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ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବେଶ 


ସମାଲୋଚନାର ଅର୍ଥ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା | କିନ୍ତୁ ଏହି ସମ୍ୟକ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ବି 
ସାମଗ୍ରିକତାର ଦ୍ୟୋତନାଟିଏ ଦୁର୍ଲ୍ଭ ନୂୁହେଁ। ଏହି ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ସଟିରେ ସମୁଦାୟ 
ଏଗାରଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି; ତାହା ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର | ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ମର 
ରଚନାର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରଂପରା ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ସେହି ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇପାରିନାହିଁ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିଜାତ ପରଂପରା 
ଏହି ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧାରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ତେଣୁ ସେ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଭମାନର 
ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ ସୂଚନାଦେବା ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧଂ ଏକ ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ରହିଛି ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ମାଟିର ବହୁକବି ନିଜ 
ଲେଖନୀ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଗୁଣାମବକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ବିକାଶ ସାଧନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଏ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିଧବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା ହୋଇନଥବାରୁ ମୁଁ ମୋର “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶର ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ ' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଆଲୋଚନାଟିଏ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିଛି | ଏତ୍ଦବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ସଂପର୍କରେ ଦୁଇଟି, ରୂପତାର୍ତିକ 
ସମାଲୋଚନା ଶୀର୍ଷକରେ ଗୋଟିଏ, କାବ୍ୟ କବିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତିନୋଟି, ଜୀବନୀ ଓ 
ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ତଥା ରଷ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଗୋଟିଏ ଆଲୋଚନା ଏଥରେ ସ୍କାନ ପାଇଛି। ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖୁତ 
ତଥା ଝଙ୍କାର, କୋଣାର୍କ, ଇସ୍ତାହାର, ପଲି୍ିବାଣୀ, ଅଭିଯାନ ଅନୁପମଭାରତ ଆଦି ଓଡ଼ିଶା 
ତଥା ଓଡ଼ିଶାବାହାରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ। ଏହି 
ଅବସରରେ ସଂପୂକ୍ତ ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ ମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି | 

ଯୁବ ଗାଳିକ, କବି ଓ ପ୍ରକାଶକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଜକିଶୋର ଦାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗ୍ରହର 
ସହିତ ନିଜର ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଏଥେନା ବୁକ୍ସ” ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବାରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ | ଏହି ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଟି ମୋର ପୂର୍ବପ୍ରକାଶିତ ଆଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ପରି ପାଠକ, ଗବେଷକ, ଆଲୋଚକ, ଛାତୁଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଖୁସି ହେବି | 
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ସୂଚୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ 
ବାରବୁଲାର ବିଶ୍ଵବାୟନ : ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନ 

ଅମୁର୍ଭ ପ୍ରେମର ମୂର୍ଭ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି : ' ଲାଜେଇ ନିଦର ନର! 
ଜୀବନ ନଦୀର ଦୁଇ ତୀରେ ' ଆଞ୍ଜୁଳେ ସମୁଦ୍ରର ଢେଉ! 
ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମୂୃତ : କିଛି ତତ୍ଵ କିଛି ତଥ୍ଯ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର 

ରୂପ ତାନ୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 

ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 

ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା 

ରଷ୍‌ - ଓଡ଼ିଆ ରୁଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦ : ଏକ ତୁଳନାମ୍ମକ ବିଚାର 
ଅସହାୟତାର ଅନନ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ' ଅବୋଲକରା 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକର ପରିମାଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ଵଜ ପୁଣି ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନିଛକ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୀମିତ। ଓଡ଼ିଶା ବା 
ଭାରତର ଯେ କୌଣସି ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରଚ୍ଛୟ ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଂକାରଗ୍ରନ୍ଧ ବା ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଭବ ସମୟ ଏଯାବତ୍‌ ନିରୂପିତ ହୋଇ ପାରିନଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ କେତେକ ନାହିକେଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଆଳଂକାରିକର ମୟ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏଯାବତ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରିନଥବାରୁ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା 
ଆଚାଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କୁ ଦଳମତ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରଥମ ଆଳଂକାରିକ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି। ଆଚାଯ୍ୟି ଭରତଙ୍କ ଆବିଭୀବ ସମୟକୁ ନେଇ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମତଦ୍ବୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଆଚାୟ୍ୟଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତକୁ ବିଚାର କରି 
ଭରତଙ୍କ ଆବିଭୀବ ସମୟକୁ ଖ୍ରୀ:ପୁ ୨) ଶତକ ଠାରୁ ଖ୍ରୀ:ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ 
ଅବସ୍କାପିତ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କ ପରେ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, ରୁଦ୍ରଟ, ଆନନ୍ଦବର୍ଷନ, 
ଉଦ୍ଭଟ, ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ, କୁନ୍ତକ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଭୋଜ, ମହି ମଭଟ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି 
ଆଳଂକାରିକଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍କୁ ଉଭୟ ଗୁଣାମଵକ ଓ ପରିମାଣୀମୂକ 
ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ପରଂପରାରେ ଓଡ଼ିଶାର ରହିଛି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଭୁମିକା। ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ ଆବିଭୀବ ଲାଭକରିଥବା ଓଡ଼ିଆ ପଣ୍ଡିତ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ ଏକାବଳୀ” ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ। ଏଥିରେ କାବ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ, ଲକ୍ଷଣ, ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା; 
ଧ୍ବନି ଓ ତାର ଭେଦ; ଗୁଣ ଓ ରୀତି; ଦୋଷ ପ୍ରକରଣ ଏବଂ ଅଳଂକାର ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ଉକ୍‌ଳରେ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଥବା ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂ ଭାରତୀୟ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ଇତିହାସରେ 
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ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବୀ କରିଥାଏ। ଏଥରେ କାବ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦୋଷ-ଗୁଣ, ଅଳଂକାର, ରୀତି, ଶହଦଶକ୍ତିୟ ରସ, ଧ୍ବନି, ଅଳଂକାର, ଗୁଣ, ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ 
ଆଦି ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ରହିଛି। 
ଏମାନଙ୍କ ପରେ ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ରଘୁନାଥ ଦାସ, କୃଷ୍ଣମିଶ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଖଡ଼ଗରାୟ, ଅନନ୍ତ 
ଦାସ, ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର, ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର ଲୋକନାଥ ତ୍ରିପାଠୀ, ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଆଦିଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। ଅବଶ୍ଯ 
ଉପରୋକ୍ତ ଆଳଂକାରିକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧକାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ଟୀକାଗ୍ରନ୍ଧ ରଚୟିତା! 


ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାର 
ପରଂପରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲେହେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହି ପରଂପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ। ଏହି ଶତକରେ କବି ନରସିଂହ ସେଣ “ ଢଗ ମୁକୁତାବଳୀ' 
ରଚନା କରି ଏହାର ମୂଳଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରେ କବି ସମ୍ରାଟ୍‌ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ “ ରସପଞ୍ଚକ” , ‘ରସ ମଞ୍ଜରୀ’ , “ ଚିତରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ '; ଲୋକାନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧର ‹ ପ୍ରେମାଳଂକାର”; ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ” ଅଖ୍ଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି”; ଯଦୂମଣି 
ରାଉତରାୟ “କବି କଳ୍ପଦ୍ରମ”; ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜ ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ”, ସାର 
ବାସୁଦେବ ସୁଢ଼ଳଦେବ “ ଅଳଙ୍କାର ବୋଧୋଦୟଂ; ରାଜକବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ 
ଦେବ ‘ଅଳଙ୍କାର ସାର”? ଆଦି ରଚନା କରି ଏହି ପରଂପରାକୁ ସମପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ଏହା 
ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଗୀତ ବା କବିତା ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ସମୟରେ ଅଛ୍ଚକେତୋଟି 
ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ । ସାର୍‌ ବାସୁଦେବ ସୁଢ଼ଳଦେବ ଓ ତାଙ୍କର ସୁଯୋଗ୍ୟପୁତ୍ର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧଦ୍ଵୟ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ଯଦିଓ ଏଥରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉଦାହରଣ 
ଗୁଡ଼ିକ କବିତା | 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କାବ୍ଯଶୈଳୀରେ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି 
କବି ନରସିଂହ ସେଣକ୍ତ “ ଢଗମୁକୁତାବଳୀ” | ରଚନାର ଭାଷା ଓ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ରଚନା ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ। ନରସିଂହ 
ସେଣଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କୌଣସି ଅଳଂକାରଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଥିବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳୁନଥବାରୁ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ନଧର ମଯ୍ଯୀଦା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ | ‘ଢଗ ମୁକୁତାବଳୀ” ଗ୍ରନ୍ଧର ଢଗ ଶବ୍ଦଟି ଛନ୍ଦ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥବା ବିଷୟ ଏହାର ସଂପାଦିକା ଡଃ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାଇଁ ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି। ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ସମୁଦାୟ ସତରଗୋଟି ପଞ୍ଚକ ରହିଛି। ଏହି ପଞ୍ଚକଗୁଡ଼ିକର ନାମ ହେଉଛି- 
ଗୁଆଂରୀ, ନାଏକ, ନାଏକା, କାମ, ଚତୁରୀ, ରୋଷ, ପ୍ରକୃତି, ବିରହ, ଅନୁରାଗ, 
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ଉପଦେଶ, ସଖୀପ୍ରବୋଧ, ବୟସସନ୍ଧି, ବାଳା, ଲୀଳା, ଉଦ୍ଦୀପନ, ପ୍ରୌଜା, ସମ୍ଭୋଗ 
ଇତ୍ୟାଦି ! ବୋଧହୂଏ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପଞ୍ଚକ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ (ଏକ ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତି 
ପଞ୍ଚକଟି ଛଅ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ) ହୋଇଥୁବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିରୋନାମା ଶେଷରେ “ପଞ୍ଚକ 
ଶତ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ମୁଖବନ୍ଧର ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ମିଶାଇଲେ ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ସମୁଦାୟ 
ପଦସଂଖ୍ୟା ସତାଅଶୀ | ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଥରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ମୁଖ୍ଯତଃ ରସ, ରସର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ, ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦ, 
ରୀତି-ଗୁଣ, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଶଦ୍ଦଶକ୍ତି ଓ ଅଳଂକାର ଆଦି ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଏଥରେ ରହିଛି 
ଚମକ୍୍‌ାର ଆଲୋଚନା | 

“ ରସ” ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଅନଳଂକାର ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ ଶ୍ୂଙ୍ଗାର ରସକୁ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ନରସିଂହ ସେଣ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛରେ “ ଶୃଙ୍ଗାର! 
ଶହ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିନଥିଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବର ବିଚାର ବେଳେ ସେ କାମ, ରତି, 
ସୁରତି ଆଦି ଶବ୍ଦର ଯେପରି ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର 
ରସକୁ ପ୍ରମୁଖ ରସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ ' ରତି ' ହୋଇଥିବାରୁ “ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପରିବର୍ଭେ ‘ ରତିରସ” ଶହର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି - 

* ରତି ରସରେ ଚିତ୍ତ ଥର ହୋଏ ପରମ ଆନନ୍ଦ ଜାତ” (ରୋଷ ପଞ୍ଚକ) 


ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାୟିକା ପ୍ରକରଣ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ! କାମଶାସ୍ତ ଓ 
ବୈଷ୍ଣବ ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ନାୟିକା ପ୍ରକରଣର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ବୀକୃତ । ନରସିଂହ ସେଣ 
ଢଗ ମୁକୂତାବଳୀ”ର ବିଭିନ୍ନ ପଞ୍ଚକ ମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ 
ନାୟିକା ମାନଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ବ ସ୍ଵତଃ ଉପଲ୍‌ବଧୂ ହୋଇଥାଏ। ଗୁଆଂରୀ ପଞ୍ଚକ, ନାଏକା 
ପଞ୍ଚକ, ବାଳାପଞ୍ଚକ, ପୌଢ଼ା ପଞ୍ଚକ ଇତ୍ୟାଦିର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯରେ ନାୟିକାଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରମାଣିତ। ସେ ଜାତି, କର୍ମ, ଗୁଣ ଓ ଅବସ୍ଥାନୁଯାୟୀ ନାୟିକା ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ପଦ୍ଧିନୀ ନୀୟିକା ସଂପର୍କରେ ସେ ପ୍ରକୃତି ପଞ୍ଚକରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି-” ପଦ୍ମିନୀ 
ଯୁବତୀ ନ ପାଇବା ଯାକେ ଚିତ୍ତ ସେ କାତର ହୋଇ।” କର୍ମ ଆଧାରରେ ନାୟିକା 
ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା ଓ ସାଧାରଣୀ-ଏହିପରି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ! ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 
' ଢଗ ମୁକୂତାବଳୀ”ରେ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ନାୟିକାଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ରହିଛି | ସ୍ଵୀୟ 
ନାୟିକା ପୁଣି ମୁଗ୍ଧା, ମଧ୍ଯ, ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧ । ଅବସ୍ଥା ଭେଦରେ ନାୟିକାକୁ 
ବାସକସଜ୍ନା, ଅଭିସାରିକା, ବିରହୋକୁୂଣ୍ଠିତା, ସ୍ବାଧୀନପତିକା, ବିପ୍ରଲ୍‌ବ୍ଧା, କଳହାନ୍ତରିତା, 
ଖଣ୍ଡିତା, ପ୍ରୋଷିତଭର୍ତଣକା ଭେଦରେ ଆଠଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ପଞ୍ଚକରେ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କବି ଯେଉଁ ଉଦାହରଣମାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକାଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ବାସକସଜା ନାୟିକା ସଂପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
* ଅନୁରାଗ ପଞ୍ଚକ” ରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା- 
ତାହାକୁ ଦେଖୁ ବିରସ ବାମା ବେଗେ ତା ଶେଯ ପକାଇ 
ଘନଘନ କରି ନିଶ୍ଵାସ ଛାଡ଼ଇ ଚକ୍ଷୁରେ ଲୁଅ ପୂରୋଇ 
ସେହିପରି “ ପୌଢା ପଞ୍ଚକ ରେ ସ୍ଵାଧୀନ ପତିକା ବା ସ୍ଵାଧୀନ ଭର୍ଦ୍ଧକା ନାୟିକାର ସୁନ୍ଦର 
ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ |  ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ତକା 
ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି- 
କାନ୍ତୋରତି ଗୁଣା କୃଷ୍ଟେ ନ ଜହାତି ଯଦନ୍ତିକମ୍‌ 
ବିଚିତ୍ର ବିଭ୍ରମାସକ୍ତା ସୀ ସ୍ୟାତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ଧକା (୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ନାୟିକାର ରତିଗୁଣରେ ଆକ୍ଷ୍ଣ ହୋଇ ତାର ପ୍ରିୟ କୌଣସି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ପାଖଛଡ଼ା ହୁଏ ନାହିଁ, ସେହି ପ୍ରକାର ନାୟିକାକୁ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ତକା କୁହାଯାଇଥାଏ । “ଉଜ୍ଜଳ 
ନୀଳମଣି”ରେ ମଧ୍ଯ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ଧକା ନାୟିକା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ 
କହିଥାନ୍ତି “ ସ୍ବାୟତ୍ତାସନ୍ଧିଦୟିତା ଭବେତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ବ୍ଧକା' 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ନାୟିକାର ଅଧୀନ ହୋଇ କାନ୍ତ ସର୍ବଦା ତା' ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥାଏ, 
ତାହାକୁ ସ୍ବାଧୀନଭର୍ତ୍ଧକା କୁହାଯାଏ। ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ନରସିଂହ ସେଣ ଏହି ନାୟିକାର 
ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି “ ପ୍ରୌଢା ପଞ୍ଚକ 'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
କାନ୍ତକୁ ଯେସନେ ବଶ କରିପାରି ଏସନ ସଂସାର ରୀତି 
କୁଚ କଠିଣ ଦେହ କୋମଳେ ବଶ୍ୟ କରନ୍ତି ଯୁବତୀ 
“ ଢଗ ମୁକୁତାବଳୀ!' ଗ୍ରନ୍ଛଟି ବୈଦଭୀ ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 
“ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ବୈଦଭୀ ରୀତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି- 
ମାଧୁଯ୍ୟ ବ୍ଯଞ୍ଜକୈଃ ବର୍ଣ୍ଣେ ରଚନା ଲଳିତାମ୍ବିକା 
ଆବୃଭ୍ତିରଜବୃତ୍ତିକା ବୈଦଭୀ ରୀତିରୀଷ୍ଯତେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଧୁଯ୍ୟ ବ୍ଯଞ୍ଜକ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାସହୀନ ବା ଅଳ୍ପ ସମାସଯୁକ୍ତ ରଚନାକୁ 
ବୈଦଭୀ ରୀତି କୁହାଯାଇଥାଏ |! “ ଢଗମୁକୁତାବଳୀ” ସଂଯୁକ୍ତ ପଦାବଳୀ ଅନେକତ୍ର 
ସମାସହୀନ କିମ୍ବା ଅଳ୍ପ ସମାସଯୁକ୍ତ ଏବଂ ମାଧୁଯ ବ୍ଯଞ୍ଜକବର୍ଣ୍ଣ ସୁଶୋଭିତ | 
ଏଠାରେ ବୈଦଭୀ ରୀତିର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- 
ଅତି କଠିନ ଭଲ ନୂହଇ ଅତିହିଂ କୋମଳ ମନ୍ଦ 
ଚତୁର ପୁରୁଷ ହୃଦୟ ଜାଣିମା ଘେନିଥବ ଦୂଇଛନ୍ଦ 
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କାନ୍ତକୁ ଯେସନେ ବଶ କରିପାରି ଏସନ ସଂସାର ରୀତି 
ଜୁଚ କଠିଣ ଦେହ ଜୋମଳେ ବଶ୍ୟ କରନ୍ତି ଯୁବତୀ ( ପ୍ରୌଢ଼ ପଞ୍ଚକ-୩) 
ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ନରସିଂହ ସେଣ ମାଧୁଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ପ୍ରସାଦଗୁଣର ଉଦାହରଣଟିଏ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ- 
କାମ ସଦନେ କରସ୍ଥଳ ଥିବ ଆର କର କୁଚ ଭାରେ 
ଜଳ ଭିତରୁ ଉଠି ଆସୁଥୁବ ପୀଡ଼ିତ ମଦନ ଶରେ 
ଚକିତ ହରିଣୀ ସମନୟନରେ ଚାହୁଁଥିବ ଚାରୁବାଳା 
ଏମନ୍ତ ବାଳାକୁ ଲୁଚିଣ ଦେଖବ ହୋଇବ ସୁଫଳ ଡୋଳା (ଉଦ୍ଦୀପନ ପଞ୍ଚକ- ୨ ) 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣରୁ ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ 
ଅର୍ଥୀାଳଂକାରର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶଦ୍ଦଶକ୍ତି ପଯ୍ୟାୟରେ ଏଥରେ ଅଭିଧା, 
ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଚମକ୍ଵାର ଉଦାହରଣମାନ ଉପଲ୍‌ବଧୂ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ଶବ୍ଦର ସାଙ୍କେତିକ ଅର୍ଥର ଅବବୋଧ ଘଟିଥାଏ, ତାହାକୁ ଅଭିଧା କହାଯାଏ। ଯଥା- 
ବିନୟ ବଚନ ନ ଶୁଣଇ ଢାଳେ ଠାରିଲେ ଚାହଂଇ ନାହିଂ 
ଚରଣେ ପଡ଼ିଲେ ଉପହାସ କରଇ କହେ ଜଗତ ବସାଇ 
(ଗୁଆଂରୀ ପଞ୍ଚକ-୩) 
ଏହି ଉଦାହରଣରେ ଜଣେ ଗୁଆଂରୀ ବା ଅଧମା ନାୟିକାର ମାନ ପ୍ରକାଶିତ- ଏହି 
ଅଭିଧାର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ | ଯେଉଁଠି ଅଭିଧାର୍ଥ ସଂଗତ ନହେଲେ ରୂଢ଼ି ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ 
ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ଲକ୍ଷଣା କୁହାଯାଏ। ଯଥା- 
ମଧୁକର ଦେଖୁ ସେ ପୁଣ ବୋଲଇ ନାଏକକୁ ଶୁଣାଇ 
ମଧୁପାନ ଯାୟେ ସବୁ କହୁଥାଅ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଂ 
ମାଳତୀ ମଧୁ ଶୁଖୁ ନ ଥାଇ ଯାଇଣ ରମେ କି ଖାଇ 
ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ରମଇ ଯଉଂ କୁସୁମ ସେ ବେଗ ହୋଇ ମରଇ 
(ଅନୁରାଗ ପଞ୍ଚକ- ୪) 
ଏଠରେ ଅଭିଧାର୍ଥ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ଅସମର୍ଥ ହେବାରୁ ଲକ୍ଷଣା ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଠାରେ ଏକ ଶଠ ନାୟକର ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, 
ଯିଏ ଭ୍ରମର ପରି ଗୋଟିଏ ନାୟିକାଠାରୁ ରସ ଶୋଷଣ କରୁଥିବା ପସ୍ୟନ୍ତ ରହିଥାଏ ଓ ପରେ 
ପରେ ଅନ୍ୟ ନାୟିକା ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଇଥାଏ। ସେହିପରି ଯେଉଁଠି ଅଭିଧା ଓ ଲକ୍ଷଣା ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ଅସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି ସେଠାରେ ବ୍ୟଯଞ୍ଜନାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ପ୍ରକୃତି ଅର୍ଥ 
ବାହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା- 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୧ 
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ପନ୍ମେ ଏକ ରାମା ଦେଖୁଲି ମିତ ରୂପେଣ ଜଗତ ମୋହେ 

ସଖୀର ଆଗେ ଏସନ କହି ଲଷିତ ଅପାଙ୍ଗେ ଚାହେଂ 

ମୋହର ପତି ଚନ୍ଦ୍ର ଯେସନ ପଦ୍ଧଲୋଚନୀ ମୋ ଶାଶୁ 

ଏହା ନ ଜାଣଇ ଯେବଣ ଗୁଆଂରୀ କେତେ ମଣାଇବି ପଶୁ 

(ଚତୁରୀ ପଞ୍ଚକ- ୨ ) 
ଏଠାରେ ପତିକୁ ଚନ୍ଦ୍ର କହିବା ଦ୍ଵାରା ପତି ଚନ୍ଦ୍ରପରି କ୍ଷୟରୋଗଗ୍ରସ୍ତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟନାରୀ ପ୍ରତି 
ଆସକ୍ତ ଓ ଶାଶୁଙ୍କୁ ପଦ୍ଧଲୋଚନୀ କହିବା ଦ୍ଵାରା ସେ ଅନ୍ଧୁୀ ବୋଲି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଛି । ଏଣୁ ଉପପତି ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ତାଂ ସହିତ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା କରିବାରେ କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ବୋଲି ନାରୀଟି ବ୍ଯଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 

‘ଢଗ ମୁକୁତାବଳୀ? ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଥୁରେ କେତେକ ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ପରବଭ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାରେ ଏହା ଯେ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ | 

କବି ଯଦୁମଣି ରାଉତରାୟ ଚିକିଟି ରାଜବଂଶର ସୁନାମଧନ୍ୟ ରାଜା ଓ କବି | 
ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳ ସଂପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ, ସେ ଯେ 
ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ବ୍ୟକ୍ଥିୟ ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ ସତ୍ଯ। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କବି 
କଳଦୁମ ' ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ଅନନ୍ୟ ମୌଳିକ ସୂତ୍ରଗ୍ରନ୍ଧ। 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସମୁଦାୟ ଆଠଗୋଟି ପ୍ରକାଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ। ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଧ ରଚନାରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ହେଁ, ମୁଖ୍ଯତଃ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ନିକଟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ରଣୀ | “ କବି କଳଦୁମ”ର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଣ୍ଡର ୩୧ ୦ଟି ପଦରେ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, କାବ୍ଯଭେଦ, କାବ୍ୟବୃ୍ରି, 
ନବରସ, ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! କାବ୍ୟର 
ପରିଭାଷା ଦେଇ ସେ କୁହନ୍ତି :- 


ରସବନ୍ତ ଗୁଣରୀତି ଅଳଙ୍କାର ଯୁତ 

ଦୋଷରେ ରହିତ କାବ୍ୟ ଯେ ସେ କାବ୍ୟ ମତ ଯେ 

କାବ୍ୟରସବନ୍ତ ହୋଇ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ସମ୍ବନ୍ଧେ 

ଯଦ୍ୟପି ଆମ୍ମା ସେ ରସ ତଥା ଜାଣ ବୁଧେ ଯେ | ( ୧/୮-୯) 
ବାକ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଅନୁରୂପ ସାହିତ୍ଯ 
ଦର୍ପଣ”ରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ବାକ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ବିଷୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 


୧୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ବାକ୍ୟଂସ୍ୟାଦ ଯୋଗ୍ୟତାକାଙ୍କ୍ଷା ସଭିଯୁକ୍ତଃ ପଦୋଜଚୟଃ 

ବାକ୍ୟୋଚୟୋ ମହାବାକ୍ଯମିତ୍‌ଥଂ ବାକ୍ଯଂ ଦ୍ଵିଧାମତମ୍‌ ( ୨/୧) 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଯଦୁମଣି କହନ୍ତି- 

ଆକାଂକ୍ଷା ଯୋଗ୍ୟତା ଆସଭ୍ତିରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ 

ଯେ ପଦସମୂହ ତାକୁ ବାକ୍ଯ ବୋଲି କହି ( ୧/୩୧ ) 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶୀସ୍ତ ସମ୍ମତ ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାକୁ ସେ ଶବ୍ଦବୂୁ୍ତି ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଭେଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦବୂଭ୍ତିର ସଂ୍ଞା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ସେ କୁହନ୍ତି :- 

ଅଭିଧା ଲକ୍ଷଣା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏ ତିନି ବୃତ୍ତ 

ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥବୋଧନେ ସହାୟ ହୁଅନ୍ତି( ୧/୧୩) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରସର ପରିଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଭରତଙ୍କ ରସ ସୂତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଭେଦ; ଆଲମ୍ବନ-ଉଦ୍ଦୀପନ ଓ ଅନୁଭାବର ଲକ୍ଷଣ ତଥା 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏବଂ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବର ୩୩ ଭେଦ ଓ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚମକ୍ର୍‌ାର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ଅଷ୍ଟସାତ୍ତିକ ଭାବ, ଶୃଙ୍ଗାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ତାର ଭେଦ; ଦଶ କାମ ଦଶା, 
ମାନର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ, ଭେଦ ଓ ମାନଭଙ୍ଗ ଉପାୟ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ନାୟକର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଭେଦ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ ଅନୁସରଣରେ ନାୟକକୁ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଧୀରୋଦ୍ଧତ, ଧୀରଶାନ୍ତ, ଧୀରଲଳିତ ରୂପେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରି ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଭେଦ ଦକ୍ଷିଣ, ଅନୁକୂଳ, ଧୁଷ୍ଠ ଓ ଶଠ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। 


ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଭେଦରେ ସେ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂର ପଥ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ ନାୟିକାକୁ ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା ଓ ସାମାନ୍ଯ ରୂପେ ତିନି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ତାର ବିଭିନ୍ନ ଉପବିଭାଗ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ସ୍ଵକୀୟାକୁ ମୁଗ୍ଧୀ, 
ମଧ, ପ୍ରଗଳଭା ଭେଦରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଗଳଭାକୁ ପୁଣି ଧୀରା, 
ଅଧୀରା, ଧୀରାଧୀରା ଏବଂ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗ୍ଳଭା ରୂପେ ବିଭାଗୀକରଣ କରି ତାର ପୁଣି କେତେକ 
ଉପବିଭାଗ ଯଥା ମଧ୍ଯାଧୀରା, ମଧ୍ଯାଅଧାରା, ମଧ୍ଯା ଧୀରାଧୀରା, ପ୍ରଗ୍ଳଭା ଧୀରା, ପ୍ରଗଳଭା 
ଅଧାରା ଓ ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଧୀରା ଧୀରା ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରି ତାକୁ ପୁଣି ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଓ କନିଷ୍ଠା 
ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯପ୍ରଗଳଭାର ବାର ଭାଗ ଏବଂ ମୁଗ୍‌୍ଧା ଏକ ଭାଗ 
ମିଶାଇ ତାର ତେରଟି ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ପରକୀୟାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିସାରିବା 


ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୩ 
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ପରେ ସେ ତାକୁ ପରୋଢ଼ା ଓ କନ୍ଯକା ଭେଦରେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ସାମାନ୍ୟ ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପରେ ତାର ଷୋଡ଼ଶ ଭେଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା 
ଦେବା ପରେ ଭରତ ଯେପରି ତାଙ୍କ “ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତୀରେ ଅବସ୍ଥା ଭେଦରେ ନାୟିକାକୁ 
ଅଭିସାରିକା, ବାସକ ସଜା, ବିରହୋକ୍ଣ୍ଡିତା, ସ୍ବାଧୀନ ପତିକା, କଳହାନ୍ତରିତା, ଖଣ୍ଡିତା, 
ବିପ୍ରଲବ୍ଧା, ପ୍ରୋଷିତଭର୍୍ଧକା ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଦୁମଣି ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ବିଭାଗୀକରଣ “ କବି କଳହୁମ”ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ! 
ଅନୁଯାୟୀ ନାୟିକାର ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ଅଳଂକାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ସେହି 
ଅଷ୍ଟାବିଂଶତି ଅଳଂକାର ହେଉଛି- ଭାବ, ହାବ, ହେଳା, ଶୋଭା, କାନି, ଦୀପର, ମାଧୁଯ, 
ପ୍ରାଗଳ୍ଭ୍ୟ, ଖଦାଯ୍ୟ, ଧୈଯ୍ୟ, ଲୀଳା, ବିଳାସ, ବିଛିଭି, ବିଦ୍ଦୋକ, କିଳକିଞ୍ଚତ, 
ମୋଳାୟିତ, କୁଇ୍ଟମିତ, ବିଭ୍ରମ, ଲଳିତ, ମଦ, ବିହୃତ, ତପନ, ମୌଗ୍ଧ୍ଯ, ବିକ୍ଷେପ, 
କୁତୂହଳ, ହସିତ, ଚକିତ, କେଳି ଇତ୍ୟାଦି । 

ନାୟିକା ପ୍ରକରଣ ପରେ ସେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଦୂତ ଓ ଦୂତୀ 
ଲକ୍ଷଣ ତଥା ଭେଦ ସଂପର୍ଚ୍ଚରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ “ସାହିତ୍ଯ 
ଦର୍ପଣ” ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ର ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଦୂତର 
ଲକ୍ଷଣ ଓ ବିଭାଗୀକରଣ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- 


ନିସଷ୍ଟାର୍ଥୋ ମିତାର୍ଥଷ୍ଚ ତଥା ସଂଦେଶହାରକଃ 

କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରେଷ୍ୟ ସ୍ତିଧାଦୂତୋ ଦୂତ୍ଯଶ୍ଚାପି ତଥାବିଧାଃ 

ତତ୍ର କାର୍ଯ ପ୍ରେଷ୍ୟୋ ଦୂତ ଇତି ଲକ୍ଷଣମ 

ତତ୍ରଂଉଭୟୋଭୀବମୁନ୍ଧୀୟ ସ୍ଵୟଂ ବଦତି ଚୋଉ୍ତରମ୍‌ 

ସୁଶ୍ଲିଷ୍ଟଂ କୁରୁତେ କାର୍ଯଂ ନି ସୃଷ୍ଟାର୍ଥସ୍ତୁ ସ ସ୍ୃତଃ 

ଉଭୟୋରିତି ଯେନ ପ୍ରେଷିତୋ ଯଦନ୍ତିକେ ପ୍ରେଗିତଶ୍ଚ 

ମିତାର୍ଥଭାକ୍ଷୀ କାର୍ଯସ୍ୟ ସିଦ୍ଧକାରୀ ମିତାର୍ଥକଃ 

ଯାବଦ୍ଭାଷିତ ସଂଦେଶ ହାରଃ ସଂଦେଶହାରକଃ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି କାଯ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ଯାହାକୁ ପଠାଯାଏ, ତାକୁ ଦୂତ କହନ୍ତି। 
ଏହି ଦୂତ ନିସୂଷ୍ଟାର୍ଥ ମିତାର୍ଥ ଓ ସନ୍ଦେଶହାରକ ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧ। ଯିଏ କାଯ୍ୟପାଇଁ 
ପଠାଇଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ଯାହା ପାଖକୁ ପଠାଯାଇ ଥିବା ବ୍ଯକ୍ତିଟ ଉଭୟଙ୍କ ମନୋଭାବକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରଖୁ କାଯ୍ୟ ସାଧନ କରିଥାଏ, ତାକୁ ନିସୃଷ୍ଟାର୍ଥ ଯିଏ ଅଛକଥା କୁହେ କିନ୍ତୁ କାଯ୍ୟ 
ସିବି କରେ, ତାକୁ ମିତାର୍ଥ ଏବଂ ଯିଏ ସ୍ବାମୀ ଯେତିକି କଥା କହିଥିବେ, ଶୁଆପରି ସେତିକି 
ମାତ୍ର ସନ୍ଦେଶ ଦେଇଥାଏ, ତାକୁ ସନ୍ଦେଶହାରକ ଦୂତ କୁହାଯାଏ। ' କବି କଳ୍ପଦୁମ”ରେ 
ଦୂତର ଲକ୍ଷଣ ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି :- 


୧୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସୁବୁବି ସୁଶୀଳ ସତ୍ୟବାଦୀ ଭକ୍ତିଯୁତ 

କାଯ୍ୟ ଯାଜୁ ପଠିଆଇ ବୋଲାଇ ସେ ଦୂତ( ୧/୨୦୪) 
ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ”ରେ ଦୂତୀର ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- 

କଳାକୌଶଳ ମୁସ୍ବାହୋ ଭକ୍ତିଶ୍ଚିତତଞ୍ଞତା ସୃତିଃ 

ମାଧୁର୍ଯନର୍ମ ବିଜ୍ଞାନଂ ବାଗ୍ଧିତା ଚେତି ତଦ୍‌ଗୁଣାଃ 

ଏତାଅପି ଯଥୌଚିତ୍ୟାଦୂତ୍ତ ମାଧମମଦ୍ଯମାଃ 

ଅର୍ଥୀତ୍‌ କଳାବିଦ୍ଯାରେ ନିପୁଣା, ଉସ୍ସାହୀ, ଭକ୍ତି (ସ୍ବାମୀ ବା ସ୍ଵାମିନୀ ଠାରେ) 
ଅଭିପ୍ରାୟଜ୍ଞତା, ସ୍ଵରଣଶକ୍ତି, ମଧୁରସ୍ଵଭାବା, ହାସ୍ଯାଦି ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂପନ୍ନା୍‌ କଥା ଚାତୁରୀ 
ଯୁକ୍ତାହି ଦୂତୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ, ଅଧମ ଭେଦରେ ଏମାନେ ତ୍ରିବିଧ “କବି 
କଳ୍ପହୁମ”ରେ ଦୂତୀର ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- 

କଳାରେ କୁଶଳାଶୀଳ ଧୂତି-ସ୍ୃତି ଯୁତା 

ଚିତ୍ର ରହସ୍ଯଜ୍ଞା ବାକ୍ୟପଟୁ ଦୂତୀ ମତା ( ୧/୨୦୯) 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଯଦୁମଣି ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନଅଟି ରସ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେହି ନଅଟି ରସ ହେଲା ଶୁଙ୍ଗାର, 
ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର,ବୀର, ଭୟାନକ, ବୀଭସ୍, ଅଭୁତ, ଶାନ୍ତ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ସେ 
ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ପରି ବିଭିନ୍ନ ରସର ଉପବିଭାଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବ, ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ,ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀଭାବ; ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସର ଦେବତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣ 
ସଂପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଞ୍ଖ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ ଯଦୁମଣିଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ବୀରରସର 
ଉଦାହରଣଟିଏ ଦିଆଯାଇପାରେ- 

ସ୍କାୟୀଭାବ ଉତ୍ସାହ ଯା ସେହି ବୀର ରସ 

ମହେନ୍ଦ୍ର ଦୈବତ ଗୌର ବର୍ଣ୍ଣରେ ପ୍ରକାଶ 

ଯାହାକୁ ଜିଣଇ ସେହୁ ତାର ଆଲମ୍ବନ 

ବିଜେ ତବ୍ୟ ଚେଷ୍ଟାମାନ ହୋଇ ଉଦ୍ଦୀପନ 

ଶତ୍ତପକ୍ଷ ଅନ୍ଲେଷଣ ଆଦି ଅନୁଭାବ 

ସଞ୍ଜାରୀ ରୋମାଞ୍ଚ ସତି ଧୂତି ତର୍କ ଗର୍ବ ( ୧/ ୨୩୩-୩୫ ) 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଣ୍ଡର ୨୫୬ ପଦରୁ ୨୬୮ ପଦ ମଧ୍ଯରେ ରସାସ୍ବାଦନ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ପରେ “ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ” ଅନୁରୂପ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ରସମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- 
କରୁଣ ବୀଭସ୍ଵ ରୌଦ୍ର ବୀର ଭୟାନକ ଏମାନେ ଶୂଙ୍ଗାର ରସ ବିରୋଧୀ ପ୍ରାୟେକ 
ଭୟାନକେ କରୁଣ ବିରୋଧୀ ହାସ୍ୟ ପୁଣ ହାସ୍ୟ ଶୂଙ୍ଗାରରେ ହୋଇ ବିରୋଧୀ କରୁଣ 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୫ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୌଦ୍ର ବିରୋଧୀ ଶୃଙ୍ଗାର ହାସ୍ୟ ଭୟାନକେ ଶାନ୍ତେ ଭୟାନକେ ବୀର ବିରୋଧୀ ପ୍ରତ୍ୟେକେ 


ଶୂୁଙ୍ଗାର ବୀର ରୌଦ୍ରାଖ୍ୟ ହାସ୍ୟ ଶାନ୍ତ ରସେ ଭୟାନକ ରସପୁଣ ବିରୋଧୀ ପ୍ରକାଶେ | 
( ୧/9୩୩-୩୫) 


ରସଭାବ ଓ ରସାଭାସର ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ସାରିବା ପରେ ସେ 
କାବ୍ୟ ଭେଦ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ ଓ 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଅନୁଯାୟୀ କାବ୍ଯକୁ ଧ୍ଵନିକାବ୍ଯ, ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ଯ କାବ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ- 
ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, ଭେଦ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। “ ଧୂନିକାବ୍ୟଂ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି- 

ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥ ଅତି ଚମକ୍କାରୀ ଯେବେ 

ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅର୍ଥ ହୋଇ ଶାସ୍ତେ ଧ୍ବନିବୋଲି ତେବେ 

ଧ୍ଵନି କାବ୍ୟ ଯେହୁ ସେ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ହୋଇ 

ଅତିଶୟେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟ ଅର୍ଥ ଚମକ୍ଵାରୀ ତହି 

(e/9 ୯୭-୯୮) 

ଧ୍ବନି କାବ୍ୟର ଭେଦ ଦର୍ଶାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 

ରସଧ୍ବନି ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି ଅଳଂକାର ଧ୍ଵନି 

ଏ ରୂପେ ତିନିପ୍ରକାର ଧ୍ଵନି କାବ୍ୟ ଘେନି 

ଧ୍ବନି ପ୍ରଧାନ ଯେ ସେହି ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ ସିଦ୍ଧ 

ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏ ଧ୍ବନି ପୁଣ ହୁଏ ବହୁବିଧ 

ସକଳ ଯେ ଧ୍ବନି ଭେଦ ଶାସ୍ତରେ ସମ୍ମତ 

ଉକ୍ତ ତିନି ଭେଦେ ସେହୁ ହୁଏ ଅନ୍ତର୍ଗତ 

(e/9 ୯୯-୩୦୧) 

ଶେଷରେ କାବ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଶ୍ରବ୍ଯୟ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଣ୍ଡର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟାଇଛନ୍ତି। 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଣ୍ଡରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୁଣ, ରୀତି, ଅଳଂକାର ଓ ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି | ପ୍ରଥମେ ସେ ଗୁଣର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି :- 

କାବ୍ୟର ଯେ ଆମ୍ବାରସ ତାର ପରିପୋଷ 

କରଇ ଯେ ନିତ୍ୟେ ସ୍ପିତ ସେ ଗୁଣେ ପ୍ରକାଶ 

ଶୌଯ୍ୟ ଆଦି ଗୁଣ ଯେହ୍ନେ ଆମ୍ବାର ଉ୍କର୍ଷ 

କରନ୍ତି ତେହ୍ମେ ଏ ଗୁଣେ ରସ ପରିପୋଷ ( ୨/୨-୩) 


୧୬ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏହାପରେ ମାଧୁଯ, ଓଜ ଓ ପ୍ରସାଦ ଭେଦରେ ଗୁଣକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତିଗୁଣର 
ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଯେପରି ଓଜ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- 

ଚିତ୍ତର ବିସ୍ତାର ରୂପ ଦୀପ୍ରିର କାରଣ 

ଯେହୁ ହୋଇ ତାକୁ ଓଜ ଗୁଣ ବୋଲି ଜାଣ 

ବୀର ରସେ ଏ ଗୁଣ ସହଜେ ପୁଷ୍କି କରେ 

ଅତିଶୟେ କରେ ପୁଷ୍ଠି ବୀଭସ୍ଵ ରୌଦ୍ରରେ 

କ ବର୍ଗ ଟ ବର୍ଗ ଯୁତ ଚ ବର୍ଗ ତ ବର୍ଗ 

ଉର୍ଦ୍ଧ ଅଧଭାଗେ ରେଫେ ସଂଜାତ ସଂଯୋଗ 

ଟଠଡ଼ଢ଼ ଶଷ ବର୍ଣ୍ଣ ଦୀର୍ଘ ମାତ୍ରା ଯୁତ 

କଠିନ ପଦ ରଚନା ଦୀର୍ଘ ପଦ ଜାତ 

(9/୧o0-୧୩) 

ଯଦୁମଣି ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିସାରିବାପରେ କାବ୍ୟପାକ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି | କାବ୍ୟପାକକୁ ସେ ଅର୍ଥର ଗଭୀରତା ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଏହାକୁ ଦ୍ରାକ୍ଷାପାକ 
ଓ ନାରୀକେଳ ପାକ-ଏହିପରି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ତାର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ପରେ ପରେ “ରୀତି” ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି :- 

ପଦ ମାନଙ୍କର ଯେ ସଂଘଟନା ସେ ରୀତି 

ବୈଦଭୀ ଗୌଡ଼ୀ ପାଞ୍ଚାଳୀ ତ୍ରିବିଧ ତାଂ ସ୍ଥିତି 

ଅଙ୍ଗର ସୁଶ୍ଳିଷ୍ଟ ସନ୍ଧି ଯେହ୍ନେ ମନୋହର 

ଦେହ ଦ୍ଵାରେ ଦେହୀର ସେ କରେ ଉପକାର 

ତେସନେ ତ୍ରିବିଧରୀତି ଶହ୍ଦ ଦ୍ଵାରେ ପୁଣ 

କାବ୍ୟ ଆମା ରସ ଉପକାରକ ସେ ଜାଣ 

( 9/୩ ୨-୩୪) 

“ ଲାଟୀ' ରୀତିକୁ ବାମନାଦି ଆଳଂକାରିକଗଣ ଗ୍ରହଣ କରିନଥୁବାରୁ ସେ ଏହାର 
ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ବୈଦଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପୀଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି 
ସଂପର୍ଚରେ ଆଲୋଚନା କରିସାରିବା ପରେ ସେ ଅଳଂକାରର ଲକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଙ୍ଗିକ ପକ୍ଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି- 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଯେସନେ କୁଣ୍ଡଳ ଆଦି ଅଳଂକାରଗଣ 

ଦେହ ଶୋଭା ଦ୍ଵାରେ ଦେହୀ ଉକ୍ୂର୍ଷ କାରଣ ( ୨/୪୧) 
ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥୀଳଂକାର ଭେଦରେ ସେ ଅଳଂକାରକୁ ଦୁଇଭୀଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ପଯ୍ୟୀୟରେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ପୁନରୁକ୍ତ ବଦଭାସ, ଶ୍ଲେଷ, 
ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ଆଦିର ଆଲୋଚନା ସହିତ ତାର ଉପବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ଅଥ୍ଥୀଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ସେ ଉପମୀ, ଅନନ୍ୟ, ଉପମେୟୋପମା, ରୂପକ, 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ସନ୍ଦେହ, ଭ୍ରାନ୍ତି, ଅପହୁତି, ବ୍ୟତିରେକ, ଦୀପକ, ସମାସୋଇ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, 
ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରି, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା, ବିଭାବ, ବିଶେଷୋଇ୍ତି, ବିନୋକ୍ତି, ସହୋକ୍ତି, 
ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ବିରୋଧାଭାସ, ଅର୍ଥଶ୍ଲେଷ, ପରିକ, ସଂସୃଷି, ସଙ୍କର ଆଦିର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। 
ଏହାପରେ ସେ କାବ୍ୟ ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଦୋଷର ଲକ୍ଷଣ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପୂର୍ବକ ସେ କହିଛନ୍ତି :- 

କହିବା ବିଶେଷି ଏବେ ଦୋଷର ଲକ୍ଷଣ 

କାବ୍ୟ ଭଲମନ୍ଦ ଯହୁଁ ଜାତ ବିଲକ୍ଷଣ 

ରସର ପ୍ରତୀତି ପ୍ରତିବନ୍ଧ ଯେ କରଇ 

ସାକ୍ଷାତ ବା ପରଂପରାରେ ସେ ଦୋଷ କହି ( ୨/୧୦ ୨-୦୩) 

କାବ୍ୟ ଦୋଷକୁ ସେ ଶବ୍ଦଗତ, ଅର୍ଥଗତ ଓ ରସଗତ- ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ଶବ୍ଦ ଦୋଷ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରତିକଟ୍ଟ, ଅପ୍ରଯୁକ୍ତ, ନିରର୍ଥକ, ବ୍ରୀଡ଼ାଶ୍ଲୀଳ, ଅମଙ୍ଗଳାଶ୍ଲୀଳ, 
ଜୁଗୁପ୍‌ସାଶ୍ମୀଳ, କ୍ଲିଷ୍ଟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅପ୍ରତୀତ ସନ୍ଦେହ, କଥୁତପଦ,ନ୍ୟୁନପଦ, ଅଧୁକପଦ, 
ସଙ୍କୀର୍ଵ, ଧୂତ, ପତତ ପ୍ରକର୍ଷତା, ସମାପ୍ତ ପୁନରୁତ୍ତତା, ଅସ୍ଥାନ ପଦତା; ଅର୍ଥଦୋଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଅପୁଷ୍ଟ, କଷ୍ଟ, ବ୍ୟାହତ, ପୁନରୁକ୍ତ ଅକ୍ରମତା, ଅପ୍ରସିଦ୍ଧ,ସାକାଂକ୍ଷ,ନିର୍ହେତୁ, ପ୍ରସିଦ୍ଧି ବିରୁଦ୍ଧ, 
ବିଦ୍ୟା ବିରୁଦ୍ଧ, ଅପଦଯୁକ୍ତତା ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ରସ ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି :- 

ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବ୍ୟଭିଚାରୀଙ୍କର 

ରସଦୋଷ ଯେ ଯାହା ନାମରେ କହିବାର 

କଷ୍ଟ କଳ୍ପନାରେ ଅନ୍ତଭୀବ ବିଭାବର 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଲେ ରସ ଦୋଷ ହୋଇ ତାର 

ବିରୋଧୀ ରସ ବିଭାବ ଆଦି ଉପାଦାନ 

ରସଦୋଷ ପୁନଃ ପୁନଃ ରସର ବର୍ଣ୍ଣନ 


୧୮ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଅନବସର ରସର ବିଚ୍ଛେଦ ବର୍ଣ୍ଣନ 

ଅଙ୍ଗୀ ଯେଉଁ ରସ ହୋଇ ତା ଅନୁପାଦନ 

ଯେଉଁ ରସର ଯେ ହୋଇଥାଇ ଆଲମ୍ବନ 

ତାହା ସେହି ଗୁଣଙ୍କର ଅନ୍ୟଥା ବର୍ଣ୍ଣନ 

ଅଙ୍ଗୀନୁହେଁ ଯେଉଁ ରସ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନ 

ଅଙ୍ଗୀରସ ଯେ ହୋଇ ତାହାର ଅକଥନ।| ( ୨/୧ ୪୦-୪୫) 
ଏହା ସହିତ କେଉଁ କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୋଷ ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ ତାହ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ 
ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଲେଖରଛନ୍ତି :- 

ଅନୁକରଣ କଥନେ ଶ୍ରତି କଟୁ ଆଦି 

ଦୋଷ କରି ନ ଘେନିମ ସେ ଗୁଣ ସଂପାଦି ` 

ବକ୍ତବାଚ୍ୟ ବର୍ଣ୍ତନୀୟ ପ୍ରକରଣ ପୁଣ 

ଗୁଣ ହୋଇ ଦୋଷ ସବୁ ବିଚାରି ତା ଜାଣ ( ୨/୧୪୭-୪୮) 

ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଣ୍ଡରେ ଶହାର୍ଥ ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି । କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥର 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ। ଶବ୍ଦଭେଦ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ହେଲା :- 

ଅର୍ଥଜ୍ଞାନ କାରଣ ବିଶେଷ ଯେ ଶବଦ 

ପଯ୍ୟୟୟ ନାନାର୍ଥ ହୋଇସେ ପୁଣି ଦ୍ଵିବିଧ(୩/ ୨ ) 
ପଯ୍ୟାୟ ଓ ନାନାର୍ଥ ଶବ୍ଦର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି :- 

ଶବ୍ଦ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ଅର୍ଥ ଏକ ଯାର ହୋଇ 

ପଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦ ବୋଲିଣ ଶାସ୍ତେ ସେ ବୋଲାଇ (୩/୩) 

XxX X XxX 

ଶବ୍ଦ ଏକ ହୋଇ ନାନା ଅର୍ଥ ଯେ ବୁଝାଇ 

ନାନାର୍ଥ ଶବ୍ଦ ବୋଲିଣ ଶାସ୍ତେ ତାକୁ କହି(୩/୫ ) 

ଏହାପରେ କାରକର ଷଡ଼ବିଧ ରୂପ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ତାର ସହଜ ସରଳ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମେଦିନୀକୋଷ ଓ ଅମରକୋଷ ଆଧାରରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' ଗୀତାଭିଧାନ” ପରି କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ନାନାର୍ଥ ବାଚକ ଶବ୍ଦର ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେଥିରୁ ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉଛି :- 

କ ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମାର ଜଳେ ପବନେ ଆମ୍ବାରେ 

ଯମେ ଶିରେ ସୂଯ୍ୟୈ ମୁଖେ ଅଗ୍ନିରେ ମୟୂରେ 

ଲୋକଶବ୍ଦ ଭୁବନେ ଜନରେ ପ୍ରବର୍ଭଇ 

ନାକଶବ୍ଦ ସୁଖୀ ନଭ ସ୍ବର୍ଗକୁ ବୁଝାଇ (୩/୧ ୭-୧୮) 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୯ 
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ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅନୁଲୋମ, ପ୍ରତିଲୋମ ଓ ନିରୋଷ୍ଠ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ସେ 
ସୁନ୍ଦର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏଥିରେ | ଅନୁଲୋମ ଶବ୍ଦ ପଯ୍ୟାୟରେ ସେ ନୟନ, 
ନର୍ଭନ, କନକ, କଟକ, ସରସ, ସହସ, କରକ, ମଧ୍ୟମ, କନକ, କାଞ୍ଚକା, ମହିମ ଆଦି 
ଶବ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଇଥିବା ବେଳେ ନିରୋଷ୍୍ୟ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଖେଳା, ଲୀଳା, କଳକଳ, 
କଙ୍କଣ, ନିଷ୍ଳ, କାଳ, କଳନ୍ୃ, କଲ୍ୟାଣ ଇତ୍ଯାଦିର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରକାଶ୍ଡରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି। କେଉଁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେଉଁ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେବା ଉଚିତ୍‌, ସେ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ରତୁ ଅନୁଯାୟୀ ଲତା, ବକ୍ଷ ଫଳ, ଆରଣ୍ୟକ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି ହେବ, ତାହା 
ଏହି ପ୍ରକାଣ୍ଡରେ ସୋଦାହରଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କେବଳ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁ ରହିବ, ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କଣ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ସେ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇଛି :- 

ରାଜାର ବର୍ଣ୍ଣବ କୀର୍ରି ପ୍ରତାପ ଯୁଗଳ 

ଆଜ୍ଞା ରକ୍ଷା ଦୁଷ୍ଟ ଦଣ୍ଡ ବିବେକ ସୁଶୀଳ 

ଶସ୍ତେ ଶାସ୍ତେ ନିଷ୍ଠା ସବିନୟେ ନାତି ଜ୍ଞାନ 

ଦାନ ଧର୍ମ ଆଚରଣ ପ୍ରଜାଙ୍କ ପାଳନ 

ଶୌୟଯ୍ୟ ଧୈଯ୍ୟ ସୌନ୍ଦୟ୍ୟି ଗାତ୍ମୀଯ୍ୟି ଦୟାଦମ 

ତା” ଅରିଙ୍କ ଗିରିବାସ ଶୂନ୍ୟ ପୁରଗ୍ରାମ ( ୪/୮- ୧୦) 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରାଜପନ୍ନୀ, ରାଜକୁମାରୀ, ରାଜକୁମାର, ପୁରୋହିତ, ମନ୍ତୀ, 
ସେନାପତି, ଅଳ୍ତଃପୁର, ନଗର, ପ୍ରାସାଦ, ଜଳାଶୟ, ପ୍ରାକାର, କ୍ରୀଡ଼ାବନ, ଦେଶ, ଗ୍ରାମ, 
ନଦୀ, ଗିରି, ଅରଣ୍ୟ, ସାଗର, ମନ୍ଧ, ଦୂତ, ମୂଗୟା, ଆଶ୍ରମ, ରଣ, ରଣପ୍ରୟାଣ, ଗଜ, 
ଅଶ୍ଵ, ରଥ, ପଦାତି, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ସୂଯ୍ୟୋଦୟ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ପ୍ରାତଃ, ବିବାହ, ବିରହ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, 
ବସନ୍ତ ରତୁ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁ, ବଷ୍ଷୀରତୁ ଶରତ, ହେମନ୍ତ, ଶିଶିର ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ 
କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବ, ସେ ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାଣ୍ଡର ନାମ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ (ରଙ୍ଗ) ନିରୂପଣ | ଏଥିରେ କେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣ 
ସହିତ କେଉଁ ଉପାଦାନ ତୁଳନୀୟ ତାର ଏକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଶ୍ଵେତ, କୃଷ୍ଣ, 
ରକ୍ତ, ନୀଳ, ପୀତ ଏବଂ ଧୂସର- ଏହି ଛଅଗୋଟି ମୁଖ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ବା ରଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏଥିରେ ରହିଛି। ଶାସ୍ତ୍ାନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଙ୍ଗର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହତ୍ତ୍ ରହିଛି ଓ ତାର ମଧ୍ଯ 
ିଚିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ। ଯଦି ତାହା ଉଚିତ ଭାବରେ ହୋଇ ନ 
ପାରିଲା, ତେବେ କାବ୍ୟ ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି। ଏହି ବର୍ଣ୍ଣର ଲକ୍ଷଣ 
ଗୁଡ଼ିକ କବି ପ୍ରସିଵ୍ଧି ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । କବି କଳ୍ପଦୂମ”ରୁ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଏ 
୨୦ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ସଂପର୍କରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | ଶ୍ବେତବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲିଖୂତ ରହିଛି- 
ଶ୍ଵେତ ବର୍ଣ୍ଣ ସୁଧା ସୁଧାଂଶୁ ପ୍ରାସାଦ 
ଜ୍ୟୋସ୍ମା କୀଉିଁ ହଳଧର 
ଶେଷାହି ଉଚ୍ଚୈଃ ଶ୍ରବା ଶମ୍ଭୁ ଶରଦ 
ଘନ ହିମାଦ୍ରି ମନ୍ଦାର × × ( ୫/ ୨ ) 
ସର ବର୍ଣ୍ଣ :- 
ଧୁସର ବର୍ଣ୍ଣ ରଜ ଲୁଣ କପୋତ 
କରଭ ଗୃହ ଗୋଧ୍ଵିକ 
ମୂଷିକ ଖର ସଶୂକର ଅପର 
ଉରଭ୍ର ସେ କ୍ରମେଳକ (୫/୨୩) 
ଷଷ୍ଠ ପ୍ରକାଣ୍ଡଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ। ଗୀତର 
ତାଳ, ମାନ, ଲୟ ଆଦିର ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣ ଏଥରେ କରାଯାଇଛି | ' ଗୀତ ପ୍ରକାଶ” ଗ୍ରନ୍ଧ 
(କୃଷ୍ଣ ଦାସ ବଡ଼ଜେନା ମହାପାତ୍ର) ଏହି ପ୍ରକାଣ୍ଡର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ। କବି ଗଦାଧର 
ଦାସଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖରୁ କେହି କେହି ଗଦାଧର ଦାସ ଏହା ରଚନା କରି ଯଦୁମଣିଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି :- 
ସେ ପ୍ରଭୁ ଚରଣ ପଙ୍କଜ ବେନି 
ଗଦାଧର ଦାସ ମସ୍ତକେ ଘେନି (୬/୫) 
ଗୀତର ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି:- 
ଗୀତ ବୋଲି ଯାହା ବୋଲନ୍ତି ଲୋକ 
ଅନେକ ମତେ ସେ ହୁଅଇ ହାଂକ 
ସେ ଗୀତ ପୁଣି ଅନେକ ପ୍ରକାର 
ସଂକ୍ଷେପି କହିବା ତାର ବିଚାର 
ଅତି ରଞ୍ଜକ ହୁଏ ଯହିଁ ସ୍ଵର 
ଗୀତ ବୋଲି ତାକୁ କରି ବେଭାର(୬/୮-୧ ୦) 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଗୀତକୁ ଅନିବଦ୍ଧ ଓ ନିବଦ୍ଧ-ଏହିପରି ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି- 
ସେହି ଗୀତ ହୁଏ ପ୍ରକାର ବେନି 
ଅନିବଦ୍ଧ ଆଉ ନିବଦ୍ଧ ଘେନି ( ୬/ ୧୧) | 
ଯେଉଁ ଗୀତରେ ତାଳ, ମାନ ଆଦି ନଥାଏ, ତାହାକୁ ଅନିବଦ୍ଧ ଏବଂ ଯେଉଁଥିରେ ତାଳ, 
ମାନ ଇତ୍ଯାଦି ରହିଥାଏ, ତାହାକୁ ନିବଦ୍ଧ ଗୀତ କୁହାଯାଏ। ନିବଦ୍ଧ ଗୀତ ଯଥାକ୍ରମେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୨୧ 
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ଶୁଦ୍ଧ ଛାୟାଲଗ ଓ କ୍ଷୁଦଗୀତ ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧ! ଏହାପରେ ତାଳର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଭେଦ 
ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତାନୁଯାୟୀ ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି। ପରେ ପରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିରେ ଆଳାପ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ, 'ପ୍ରବନ୍ଧର ଜାତି, ଛାୟାଲଗ, ତାଳର ଲକ୍ଷଣ, ମାତ୍ରା, ତାଳର କ୍ରିୟା, ତାଳଭେଦ 
ଆଦି ସଂପର୍କରେ ବିଚାର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ! ଏହି ପ୍ରକାଣ୍ଡର ୭୮ ପଦରୁ ୮୬ ପଦ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ସମୁଦାୟ ୯ଟି ପଦ ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ ଓ ଏହାକୁ ' ଗ୍ରହଲୟ ନିରୂପଣମ୍‌' 
ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି! ତାଳ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଏଥରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । 

ସପ୍ତମ ପ୍ରକାଣ୍ଡର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି “ ଗୀତ ନିରୂପଣମ୍‌' | ୩୫ଟି ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ଲୋକ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୀତ ବିଷୟରେ ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ସାତୋଟି ସଂସ୍କୃତ, 
ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ଓ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାକୃତ ଗୀତର ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ଓ ତାଳ 
ନିର୍ଦ଼ିତ ହୋଇଛି । ଜୟଦେବଙ୍କ “ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 'ରୁ କେତୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି | 

ଅଷ୍ଟମ ପ୍ରକାଣ୍ଡର ନାମ ନୃତ୍ୟ ନିରୂପଣ । ସମୁଦାୟ ୨ ୫ଟି ଶ୍ଲୋକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନୃତ୍ୟ ଓ” ନୃତ୍ୟ “ସଂପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବିଚାର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି। ଏହି ପ୍ରକାଣ୍ଡ 
ରଚନାରେ ଯଦୁମଣି “ ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ” ଗ୍ରନ୍ଧର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥିବା ବିଷୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି :- 

ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ ଚେୟମ ଜ୍ଞାନତିମିରାନ୍ତକୃତ 

ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା କୁମୁଦ ମୋଦିନୀ କଂ ନ ମୋଦୟେତ୍‌ (୮/୨୫) 
ଏଥୁରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବେ ନୃତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, ନୃତ୍ୟଭେଦ, ବିଭିନ୍ନ ବାଦ, ସ୍ଵରାଦିର 
ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ରହିଥିବା ବିସ୍ତୃତ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳେ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗକୁ : ନେଇ ଅଳଛକେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରାଯାଇଥଲେ ହେଁ ‘କବି କଳଦୃମ' 
ହେଉଛି ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ | 

ଯଦୁମଣି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପରେ ଏହି ଧାରାରେ ଅନ୍ୟତମ ଆଳଂକାରିକ ହେଉଛନ୍ତି 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର | ଏହାଙ୍କ ସମୟ ୧୬୪୦ ରୁ ୧୭୧ ୫ ଖ୍ରୀ: ମଧ୍ଯରେ ନିରୂପିତ 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ˆ ପ୍ରେମାଳଙ୍କାର' ହେଉଛି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ] ଏଥିରେ 
ପ୍ରେମରଂ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟିକା ନିକଟରେ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଭାବ, 
ଅଳଂକାରଂ ଶାସ୍ତସମ୍ମତ ଅଷ୍ଟବିଂଶ ଅଳଂକାର, ଅଷ୍ଟସାର୍ତିକ ଲକ୍ଷଣ, ସାତପ୍ରକାର ପ୍ରେମ 
ଭେଦ, ଦଶପ୍ରକାର କାମଦଶା ଓ ପ୍ରେମୋଦ୍ରେକର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି। 
ଯୌବନରେ ନାୟିକମାନଙ୍କଠାରେ ଅଠେଇଶିଟି ଅଳଂକାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ। ମାତ୍ର 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ଭାବ, ହାବ, ହେଳା, ଶୋଭା, କାନ୍ତି, ଦୀପ୍ତି, ମାଧୁଯ, ପୁଗଳଭତା, 
୨୨ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଞିଦାଯ୍ୟ, ଧୈଯ୍ୟ, ଲୀଳା, ବିଳାସ, ବିଛିରି, ବିଭ୍ରମ, କ୍ରୋଧ ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ଏହା 
‘ତପନ! ), କିଜ କିଞ୍ଚତ, କୁଟଟମିତ, ମୋଟ୍ଟାଇତ, ବିବୋୋକ, ଲଳିତ, ମଦ, ବ୍ଯାହୂତି, 
ମୁଗ୍ଧ, ଚକିତ, ବିକ୍ଷେପ-ଏହିପରି ପଚିଶଗୋଟି ଅଳଂକାର ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି | ନାୟିକାର ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ଲକ୍ଷଣ ପଯ୍ୟୀୟରେ କବି ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ ଯେପରି “ଓଦାଯ୍ୟ” ସଂପର୍କରେ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି - “ ଦାର୍ଯଂ: ବିନୟଃ ସଦା ସଦା”, ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ଲୋକନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧର ଲେଖଛନ୍ତି:- 
ବ୍ୟାଜେ ହେଲେ ମୁଁ ସରୋଷ ହେବାର 
କିପରି ବିକାରରୁ ଜାଣୁ ମୋର 
ପୋତି ବଦନ ନ ପଚାରୁ ହସି 
କିଂପା ଏ କୋପ ମୁଁ ନୁହଁଇ ଦୋଷୀ 
ଦାଯ୍ୟ ତୋ”ର ଗୋ 
| ନିଶ୍ଚୟେ ମନ ମୋହିବା ମନ୍ତର ( ୧୧ ପଦ) 
ସେହିପରି “ଲୀଳା” ବିଷୟରେ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ରୈ' କୁହାଯାଇଛି: ' 
ଅଗୈ ର୍ବେଷୈରଳଂକାରୈଃ ପ୍ରେମିଭିର୍ବଚନୈରପି 
ପ୍ରୀତି ପ୍ରୟୋଜିତୈ' ଲାଳାଂ: ପ୍ରିୟସ୍ୟାନୁକୃତଂ ବିଦୁଃ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରୀତି ଉତ୍ପାଦକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ବେଶ, ଅଳଂକାର ଓ ବଚନରେ ପ୍ରିୟକୁ ଅନୁକରଣ 
କରିବା ହେଉଛି ଲୀଳା | “ ପ୍ରେମାଳଂକାର”ରେ “ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଛି {' 
ପ୍ରିୟେ କି କହିବି ଲୀଳା ଚରିତ, ମୋ ଇଟି କରି ଜାଣୁ ତୁରିତ 
ପ୍ରଶଂସିଲେ ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରମା ରୀତିକି, ଚତ୍ଵରେଂ ସଖୀକରେ ୁପାତିକି 
ପକାଉ' ମୋଦରେ ଗୋ 
ତିନିପୁରେ କେ ଡତୁରୀ ତୋ ଦରେ( ୧୩ ପଦ) 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତତ୍ତେ ଅଷ୍ଟ ସାତ୍ତିକ ' ଭାବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି :- 
ସ୍ତମ୍ଭଃ ସ୍ବେଦୋଃଥ ରୋମାଞ୍ଚଃ- ସ୍ଵର ଭଙ୍ଗୋଝଅ ବେପଥୁଃ fe. 
ବୈବଣ୍ଡ୍ୟମଶ୍ରପ୍ରଳୟ ଇତ୍ୟଷୌ ସାର୍ିକାଃ ସତାଃ 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ: ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ବେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ, “ବେପଥୂ, ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ ଅଶ୍ର ଓ ପ୍ରଳୟ ଏହି 
ଆଠଟି ହେଉଛି ସାର୍ବିକ ଭାବୀ ଭୟ, ହର୍ଷ ବା ରୋଗରୁ ଯେଉଁ ଚେଷ୍ଟା ଶୂନ୍ୟତା ତାକୁ 
ସ୍ତମ୍ଭ କହାଯାଏ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଗରମ ଓ ଶ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି କାରଣରୁ ଶରୀରରୁ ଝାଳ ବୋହିବାକୁ 
ସ୍ଵେଦ; ` ହର୍ଷ, ଅଭୁତ, ଭୟାଦିରୁ ଯେଉଁ ରୋମ ବିକ୍ରିୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ତାଙ୍କୁ 
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ରୋମାଞ୍ଚ ଏବଂ ସେହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାତ୍ତିକ ଭାବର ବିଶ୍ଳେଷଣ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର ତୃତୀୟ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରେମାଳଂକାର କାବ୍ୟରେ ଅଷ୍ସାତ୍ତ୍ରିକ ଲକ୍ଷଣ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଠାରେ ମାତ୍ର ସେଥୂରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି 
ସାର୍ବିକଭଭାବର ଲକ୍ଷଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ଆଠପ୍ରକାର ସାଇ୍ତିକ ବିକାର, ରକ୍ଷିତ ହୋୟେ ରତିକାଳେ ତୋ'ର 
ସହଜେ ତ ଶ୍ରମୁ ଜନମେ ସ୍ବେଦ, ମୁଖାସ୍ବାଦନୁ ସ୍ତମ୍ଭ କରେ ପଦ । 
ରସନା ବୁଲାଇ ଯେ 
ଫୁଙ୍କନ୍ତେ ରୋମ ପୁଲକଇ | (୩୦ ପଦ) × × 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତାନୁଯାୟୀ ପୂର୍ବରାଗ ବିପ୍ରଲମ୍ଭରେ ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା,ସୃତି, ଗୁଣକଥନ, 
ଉଦ୍‌ବେଗ, ସଂପ୍ରଳାପ, ଉନ୍ମାଦ, ବ୍ୟାଧ୍ୃ ଜଡ଼ତା, ମରଣ-ଏହିପରି କାମ ଦଶଦଶା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରେମାଳଂକାର କାବ୍ୟରେ “ ଦଶାଦଶକ” ପଯ୍ଯୀୟରେ ଏହାର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି :¬ 
ତୋ ସୂଯ୍ୟି ସମୟ ଉଦୟ ହେଲେ, ସ୍ମର ଦଶାଦଶ ଲୁ ତୁ ଭଲେ । 
ପୃଥକ ଶୟନ ହୋଏ ଲାଳସା। ଏକ ଶୟନରେ ହୁଅଇ ଆଶା 
ସେ ବିଭା ନପଡ଼େ ଯେ, 
ଯେଣୁ ଇଚ୍ଛା ତେଣୁ ଇଚାୟେ ପଡ଼େ! (୪୩ ପଦ) 
ସେ ରୁଚି ଉନ୍ନିହୁଁ କୃଶ ଶରୀର, ବିଧୂ ଧ୍ଵକକାରେ ବୈରାଗୀ ତୋ'ର 
ଭୂମି ଲୁଠନ ଉନୁମାଦ, ପାଶେ ଥିବା ପରି ଅଣ୍ଡାଳୁ ହୃଦ 
ମୋଂର ତହିଁ ହୋଉ ଯେ, 
ଦଶମ ଦଶାକୁ ବର୍ଣ୍ଣିକି ଆଉ ( ୪ ୪ପଦ) 
' ପ୍ରେମାଳଂକାର” କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ସାତ ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିଶ୍ରମ୍ଭ ପ୍ରଣୟ, ଅନୁରାଗ, ପ୍ରେମ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଅନୁଭାବ, 
ରଢ଼ଭାବ, ଅଧୁରଢ଼ ଭାବ ଓ ବିଭାବ। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏଥରେ ପ୍ରେମୋଦ୍ରେକର ଯେଉଁ 
ଲକ୍ଷଣ ଦିଆଯାଇଛି, ସେଥିରେ କାମଶାସ୍ତତର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ନ ରଚନା ପରଂପରାରେ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଅତୁଳନୀୟ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ରହିଥଲା ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ । 
ରସ ମଞ୍ଜରୀ' , ' ରସ ପଞ୍ଚକ! ଓ “ ଚିତୃକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ' -ଏହିପରି ତିନିଗୋଟି ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତର ବହୁବିଧ 
ବିଭବ ସର୍ବତ୍ର ବିରାଜିତ । ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଛ 
ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ମାତ୍ର। ଏଠାରେ କହି ରଖୁବା ଉଚିତ୍‌ 
୨୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଯେ, କବି ‘ରସମଞ୍ଜରୀ'ର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପହିଁ ବର୍ଭମାନ ଆମ ନିକଟରେ ଉପଲ୍‌ବଧ। 
ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ‘ରସମଞ୍ଜରୀ' 
(ହରେକୃଷ୍ଣ ପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ) ଗ୍ରନ୍ଛଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 

‘ରସ ମଞ୍ଜରୀ ଗ୍ରଚ୍ଛର ଖଣ୍ଡିତାଂଶଟି ବର୍ଭମାନ ଉପଲ୍‌ବଧୂ ହେଉଥଲେହେ 
କବିଙ୍କ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ରିରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ପରିକଳ୍ଚନା ଓ ବିଷୟ ସଜୀକରଣ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ। ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାର ଅନ୍ତରାଳରେ କବି କଳ୍ପଲତା, କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଓ 
କାମଶାସ୍ତର ପ୍ରଭାବ ରହିଥିବା ଜଣାଯାଏ | ‘ରସ ମଞ୍ଜରୀ”ର ପ୍ରଥମ ଗୁଛଚର ପ୍ରଥମ ପୁଷ୍ଠରେ 
ଗ୍ରଚ୍ଛର ପରିକଳ୍ନା ସମ୍ଚନ୍ଧରେ କରିଙ୍କ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି- 

କରିବି ରସ ମଞ୍ଜରୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚିତ 

ପୁଷ୍ଠଗୁଛ୍ଥ ପ୍ରକାଶେ ମୋହିବ ଜନ ଚିତ୍ତ ଯେ ।୪। 

XX XX 

ଚାରିଗୁଛୁ ଷୋଡ଼ଶ ପୁଷ୍ଠରେ ହେବ ପୂର୍ଣ୍ଣ 

କବିତ୍ଵ ସୁବାସେ ଜନ ଭୃଙ୍ଗ ଦିଅ ମନ ଯେ ।୧୦। 
ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ପୁଷ୍ଠଗୁଡ଼ିକର ସଜୀକରଣ ବିଧ୍ବ ବିଷୟରେ କବି ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି :- 

ସେ ରସଠାରେ ଯେ ପୁଣି ପ୍ରଧାନ ଅଟଇ । 

ମତକେ ମତକେ ଅଷ୍ଟ୍‌ା ନବ, ଦଶ ହୋଇଯେ 

ଦୋଷ, ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ, ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ସୁଦୃଷ୍ଟି 

ସପତ ବିଧ୍ବରେ ଶ୍ଲେଷ, ଅନୁପ୍ରାସ ସୃଷ୍ଟିଯେ । 

ସପ୍ତ ପ୍ରକାରେ ଯମକ ରୂପକାଳଙ୍କାର 

ବକ୍ର ଉକ୍ତି, ଛଳପୁଣ ରସ ବ୍ୟଭିଚାର ଯେ 

ଛନ୍ଦ, ବନ୍ଧ, ନାୟିକା-ନାୟକ ସୁଲକ୍ଷଣ 

ଉଦ୍ଦୀପନ, ଆଲମ୍ବନ, ସଞ୍ଚାରିକା ଗୁଣ ଯେ 

ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ଦୂଇ ବିଧ 

ନୀଳି କୁସୁମ ମଞ୍ଜିଷ୍ଠା ଅନୁରାଗ ସାଧୂ ଯେ ( ୧/୫-୮) 

ପ୍ରଥମ ପୁଷ୍ଠରେ ସେ ରସ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ରସର ସଂଖ୍ୟା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଚାଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ମତଦ୍ବୈଧି ସଂପର୍କରେ ସେ ଥଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଚେତନ ! ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ- 
ସେ ରସଠାରେ ଯେ ପୁଣି ଫ୍ର୍ନ ଅଟଇ ।। ମତକେ ମତକେ ଅଞ୍ଟ, ନବ,ଦଶ ହୋଇଯେ ( ୧/୫) 
ଭରତଙ୍କ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଥରେ ଆଠୋଟି ରସ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥୂବା ବେଳେ, 
ଆଚାଯ ଅଭିନବ, ରୁଦ୍ରଟନ ଆନନ୍ଦବର୍ଷ ନ, ଜଗନ୍ନାଥ ଏପରିକି ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
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ବୌଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ ରାହୁଳ ˆ ଶାନ୍ତ! ରସକୁ ନବମ ରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଦଶମ ରସ ରୂପେ “ବାସୁଲ୍ୟ” ରସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ! ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ରସ ମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ, ଅଭୁତ, ହାସ୍ୟ, ଭୟାନକ, ବୀଭସ୍ବ, 
ରୌଦ୍ର, ଶାନ୍ତ, ବାତ୍ତଲ୍ୟତ ଏହିପରି ଦଶଟି ରସ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
* ରସ ମଞ୍ଜରୀ” ସଜୀକରଣ ଅନୁଯାୟୀ ଏଥରେ ରସ କାବ୍ୟଦୋଷ, କାବ୍ୟନିଦ୍ଦୌଷ ବା 
ଗୁଣ, ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ସୁଦ୍ଧ୍କିଟ ଶ୍ଲେଷ, ଅନୁପ୍ରାସ, ସପ୍ତପ୍ରକାର ଯମକ, ରୂପକ, 
ଅଳଙ୍କାର, ବକ୍ରୋକ୍ତିୟ ଛଳ, ରସ ବ୍ୟଭିଚାର, ଛନ୍ଦ, ବନ୍ଧ, ନାୟିକା-ନାୟକ ଲକ୍ଷଣ; 
ଉଦ୍ଦୀପନ, ଆଲମ୍ବନ, ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ଭେଦ, ନୀଳୀ- 
କୁସୁମ୍ଭମଞ୍ଜିଷ୍ା ରାଗ ଆଦି କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା କଥା। କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ 
ଉପଲ୍‌୍ବଧୂ ହେଉ ନଥବାରୁ ସୂଚିତ କେତୋଟି ଦିଗ ଅନାଲୋଚିତ ରହିଯାଇଛି। 

କାବ୍ୟର ଦୋଷ-ଗୁଣ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ୍ୟ ମମ୍ଭଟଙ୍କ 
ପଥ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ ! ଆଚାଯ୍ୟି ମମ୍ମଭଟ “କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ”ଂରେ ୧ ୬ଟି 
ପଦଦୋଷ, ୨ ୧ଟି ବାକ୍ୟଦୋଷ, ୨୩ଟି ଅର୍ଥଦୋଷ ଓ ୧୩ଟି ରସଦୋଷ, ଏହିପରି 
ସମୁଦାୟ ୭୩ଟି ଦୋଷ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ 
ଦୋଷ ଆଲୋଚନା କରିପାରିନଥଲେହେଁ, ଅଶ୍ଲିଷ୍ଠାର୍ଥ, ପୁନରୁକ୍ତି ପଯ୍ଯୀୟଅର୍ଥ, ଅଜ୍ଞତା, 
ଯତିଭଙ୍ଗ, ବ୍ୟସ୍ତପଦ, ଗୁପ୍ତ ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣ କଟୁ-ଏହିପରି ଅଳକେତୋଟି ଦୋଷର ଉଦାହରଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ଏକ ପଦ୍ଯାଂଶ ମଧ୍ଯରେ ବାରମ୍ବାର 
ବ୍ୟବହାର କଲେ ତାହା ବାକ୍ୟଗତ ପୁନରୁକ୍ତି ଦୋଷ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ବାରମ୍ବାର 
ବ୍ୟବହାର କଲେ ପଦଗତ ପୁନରୁକ୍ତି ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି- 

ଏକା ଚଉପଦୀକେ ନଥବ ତାହିଂ ତାହିଂ 

ଏକ ବଚନେ ବହୁତ ବିଧାନ ନ ଦେଇ ଯେ( ୨/୨) 
ବେଳେ ବେଳେ କବି ନିଜର ଅଯଥା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରତିକଟୁ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି | ଏହାଦ୍ଵାରୀ ପାଠକର ରସୋପଲବଧବରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ 
ଏପ୍ରକାର ଦୋଷକୁ କର୍ଣ୍ଣ କଟୁ ଦୋଷ କୂହାଯାଇଥାଏ। ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ :- 

କର୍ଣ୍ଣ କଟୁ ଶବଦକୁ ପ୍ରୟୋଗ ନକର 

ପଦ୍ଧବକ୍ତ ଗ୍ଲୌବଦନା ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦର ହେ ( ୨/୮) 

ଦୋଷ ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ 
ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଯେପରି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ଅଧକ ପଦତା ଓ ନ୍ୟୁନପଦତା ଦୋଷ ଦୁଇଟିକୁ ସେ ପ୍ରଚୁର-ଅପ୍ରଚୁର ଶବ୍ଦ ଦୋଷ 
ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତ୍ବର - ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଜ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର 
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ଦୋଷକୁ ସେ ନିଦ୍ଦୌଷ ବୋଲି କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁନଥବା କାବ୍ୟଦୋଷ ଗ୍ରହଣୀୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ସମୁଦାୟ ନଅଗୋଟି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଏବଂ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ଆଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି। ଦୃଷ୍ଷିୟ ଶ୍ଲେଷ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ରୂପକ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ବିରୋଧାଭାସ, ଉପମା, 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାଂ ଏହି ନଅଟି ଅଳଂକାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର 
ଶ୍ଲେଷର ଉପବିଭାଗ ରୂପେ ସେ ଭାଷାଶ୍ଲେଷ, ବର୍ଣ୍ଣଶ୍ଲେଷ, ଅଭଙ୍ଗଶ୍ଲେଷ, ସଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ, 
ଛଳଶ୍ଲେଷ,ପଯ୍ୟୀୟଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ ଓ ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷର ଆଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅନୁପ୍ରାସ ମଧ୍ଯରେ ବୃତ୍ତ୍ଯନୁପ୍ରାସ, ଅକ୍ଷରାନୁପ୍ରାସ, ଛେକାନୂପ୍ରାସ ତଥା ଯମକର ଉପବିଭାଗ 
ଭାବରେ  ଆଦ୍ୟଯମକ, ମଧ୍ଯଯମକ, ପ୍ରାନ୍ତଯମକ, ଆଦାପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ମଧ୍ଯପ୍ରକାରଯମକ, 
ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀଯମକ , ମାଳଯମକ ଓ ମହାଯମକ ଆଦିର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥୀଳଂକାର 
ମଧ୍ୟରେ ଉପମା ଓ ତାର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ, ରୂପକ, ବିରୋଧାଭାସ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ଆଦିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗବର୍ଣ୍ଠ ନାରେ ବହୁ 
ଉପମାଳଂକାରର ବ୍ଯବହାର କରିବା ସହିତ ଦେବ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣନାରେ ପାଦଠାରୁ ଶିର 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ମାନବ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶିରଠାରୁ ପାଦ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ 
ନିୟମାନୁସାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଇଛି । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଦାହରଣ “ରସ ମଞ୍ଜରୀ'ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ କାବ୍ଯକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା-ଧ୍ବନି କାବ୍ଯ ବା ଉତ୍ତମକାବ୍ଯ, ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟଯକାବ୍ଯ ବା 
ମଧ୍ଯମକାବ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବା ଅଧମ କାବ୍ୟ | ଚିତ୍ର କାବ୍ୟରେ କବିତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର 
ପରାକାଷ୍ଠା ଅଧ୍ୟକ ଦେଖାଯାଏ। ‘ରସ ମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଛନ୍ଦ ଓ ବନ୍ଧର ବିଭିନ୍ନ 
ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି। ସପ୍ରଶଳାକା, ଅନ୍ତର୍ଲିପି, ଗୌମୂତ୍ରର ସିଂହାବଲୋକନ, ଶାର୍ଦ୍ଧଳ 
ବିଜ୍ରୀଡ଼ିତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଛନ୍ଦ ରୂପେ ତଥା ପଦ୍ଧସ୍ଵସ୍ତିକ ଏବଂ ଛତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ମାନଙ୍କରେ ନାୟି କାଭେଦ ଆଲୋଚନା ପଯ୍ଯୀୟରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ। “ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ! 
ଅନୁଯାୟୀ ଯୌବନରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କଠାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଅଭିବ୍ଯୟଞ୍ଜକ ସତ୍ତ୍ଗଗୁଣର ଉଦ୍ରେକ 
ଯୋଗୁଁ ଅଠେଇଶିଟି ଅଳଙ୍କାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । “ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ” କାରଙ୍କ ଭାଷାରେ:- 

ଯୌବନେ ସତ୍ତ୍ଜାସ୍ତାସାମଷ୍ଟା ବିଂଶତି ସଂଖ୍ୟଯକାଃ 

ଅଳଂକାରାସ୍ତତ୍ର ଭାବହାବ ହେଳାସ୍ତୟୋତଙ୍ଗଳଜାଃ 

ଶୋଭା କାନ୍ତିଷ୍ଠ ଦୀପ୍ତି୍ଷ ମାଧୁଯ୍ୟଂ ଚ ପ୍ରଗଳ୍ଭତା 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୨୭ 
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ଞଦାର୍ଯଷଂ ଧୈଯମିତ୍ୟେତେ ସଣ୍ଜୈବ ସ୍ୟୁରଯନୁଜାଃ 

ଲୀଳା ବିଳାସୋ ବିଛଚିଭିର୍ବି୍ଦୋକଃ କିଳକିଞ୍ଚତମ୍‌ 

ମୋଙଟ୍ଟାୟିତଂ କୂଟ୍ଗମିତଂ ବିଭ୍ରମୋ ଲଳିତୋ ମଦଃ 

ବିହୁତଂ ତପନଂ ମୌଗ୍ଧ୍ୟଂ ବିକ୍ଷେପଶ୍ଢ କୁତୂହଳମ୍‌ 

ହସିତଂ ଚକିତଂ କେଳିରିତ୍ୟଷ୍ଟାଦଶ ସଂଖ୍ୟକାଃ ( ତୃତୀୟ ପରିଛେଦ) 
ଏହି ଅଠେଇଶିଟି ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରୁ ଭାବ, ହାବ, ହେଳା ଏ ତିନୋଟି ଅଙ୍ଗଜ ଅର୍ଥୀତ୍‌ 
ଯନ୍‌ ପୂର୍ବକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରୁ ଜାତ ହୋଇଥାଏ। ଶୋଭା, କାନ୍ତି, ଦୀପ୍ତି, ମାଧୁଯ, 
ପ୍ରଗଳ୍ଭତା, ଆଦାଯ୍ୟ, ଧୈଯ୍ୟ- ଏହି ସାତୋଟି ଅଳଙ୍କାର ବିନା ଯନ୍‌ରେ 
ନାୟିକାମାନଙ୍କଠାରେ ଉତ୍ପନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। ଲୀଳା, ବିଳାସ, ବିଛ୍ଛିତଭି, ବିବ୍‌ବୋକ, 
କିଳକିଞ୍ଚିତ, ମୋଙ୍ଟାୟିତ, କୁଟଟମିତ, ବିଭମ, ଲଳିତ, ମଦ, ବିହୃତ୍‌, ତପନ, ମୌଗଧ୍ୟ, 
ବିକ୍ଷେପ, କୁତୂୁହଳ, ହସିତ, ଚକିତ, କେଳି- ଏହି ଅଠରଟି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଅଳଂକାର | ଏହିପରି ଅଙ୍ଗଜ ତିନି, ଅଯନୁଜ ସାତ, ସ୍ଵଭାବଜକ ଅଠର ¬ ସମୁଦାୟ 
ଅଠେଇଶଟି ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଯୌବନ କାଳରେ ହାରାଦି ପରି ଶୋଭାବର୍ଵକ ଅଳଂକାର 
ଜାତ ହୋଇଥାଏ । “ ରସମଞ୍ଜରୀ”ରେ କଂପନ, କିଳକିଞ୍ଚତ, ସଂଗ୍ରହ, ସୀକ୍‌ାର, ସାର, 
ପୌଲସ୍ତ୍ୟ ଆଦି ଅଳଂକାର ଭିନ୍ନ ନାମ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ହେଁ, ଆମିିକ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ତାହା 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଳଂକାରର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର। ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି 
ଉଦାହରଣରୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସାମ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିହେବ ! ' ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ 
ମୋଟ୍ଟାୟିତର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି- 


ତଦ୍ଭାବ ଭାବିତେ ଚିତ୍ତେ ବଲ୍ଲଭସ୍ଯ କଥାଦିଷୁ 

ମୋଟ୍ଟାୟିତ ମିତି ପ୍ରାହୁଃ କର୍ଣଣକଣ୍ୂୟ ନାଦିକମ୍‌ 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ସଖୀମାନେ ପ୍ରିୟକଥା ଆଲୋଚନା କରନ୍ତେ ନାୟିକା ଏକାନ୍ତ ଚିତ୍ତରେ କାନ 
କୁଣ୍ଡାଇବା, ହାଇମାରିବା, ନଖରେ ଭୂଇଁକୁ ଲେଖୁବା ପ୍ରଭୃତି ନାୟିକାର ବିକାରକୁ 
“ମୋଟାୟିତ! କୁହନ୍ତି । 
ରସମଞ୍ଜରୀ ଭାଷାରେ :- 

କର୍ଣ୍ଣକଣ୍ଣୁ କରି ଜୁମ୍ଭା ସର୍ଜନ ! ଉର୍ନ୍ତରେ କର କରଇ ଛନ୍ଦନ 

ସେ କାଳେ ସଖୀ କହେ ହେମଗୋରି । ଏ ଗୋ ଆସିଛି ତୋତେ ଅନୁସରି 

କନ୍ଦର୍ପଟି ଏହି 
ଶୁଣି କପୋଳେ ପୁଲକ ପୁରୋଇ ( ୨/୨୧) 

“ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ରେ ଲୀଳାର ଲକ୍ଷଣ :- 


୨୮ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଅଙ୍ଗୈର୍ବେଷୈରଳଂକାରୈଃ ପ୍ରେମିଭିର୍ବଚନୈରପି 
ପ୍ରୀତି ପ୍ରୟୋଜିତୈ ଲୀଳାଂ ପ୍ରିୟସ୍ଯାନୁକ୍ରତଂ ବିଦୁଃ 
ପ୍ରୀତି ଉତ୍ପାଦକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀୟ ବେଶ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ବଚନରେ ପ୍ରିୟକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା 
ହେଉଛି ‘ଲୀଳା! | 
* ରସ ମଞ୍ଜରୀ” ଭାଷାରେ :- 
ସେ ବେଶ ନୋହିଲା ରୁଚି ମନକୁ 
ଚେଟୀ ଘେନିଯାଇ ଗୋପ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ 
ଜୁଡ଼ା ଭାଙ୍ଗ ଚୂଳ କଲା ଚପଳ 
ତାଟଙ୍କ କାଢ଼ି ଘେନିଲା କୁଣ୍ଡଳ 
ଚାହିଂ ଦର୍ପଣରେ 
ଚୁମ୍ବନ ବିହିଲା ପ୍ରତି ବିମ୍ବରେ ( ୨/୧୬) 
‘ ରସ ମଞ୍ଜରୀ” ର ନାୟିକା ପ୍ରକରଣ ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭାବ। ସେ କାମଶାସ୍ତ ଓ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ଆଧାରରେ ନାୟିକା ବିଭାଗୀକରଣ କରିବା ସମୟରେ ଏହାର ପାର୍ଥିବ 
ଓ ଅପାର୍ଥିବ ଦିଗପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ପରି ଜଣାଯାଏ। ପାର୍ଥିବ ଜାତି 
ନିଦ୍ଧାରଣର ଭିଭି ଉପରେ ସେ ନାୟିକାକୁ ପଦ୍ମିନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ, ଶଙ୍ଗିନୀ ଓ ହସ୍ତିନୀ ଭେଦରେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରିଥବା ସମୟରେ ଅପାର୍ଥବ ଗୁଣ ଭିତିରେ ସେ ନାରୀକୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ସତ୍ତା, 
ଯକ୍ଷ ସତ୍ଵା, ଦେବସତ୍ତ୍ବା ଓ ପ୍ରେତସତ୍ତ୍ଵାଂଏହିପରି ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ 
ଗୁଛ ପ୍ରଥମ ପୁଷ୍ପ, ଦ୍ବିତୀୟ ପୁଷ୍ଠରେ ନାୟିକା ବିଭାଗୀକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଥିଲେ ହେଁ ଏହା 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଯେଉଁ ନାୟିକା ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରେ ଦେବସନ୍ତ୍ା 
ନାୟିକାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠନାୟିକା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ :- 
ଦେବସଜ୍ତା ମହାଲଡାଶୀଳା ବନ୍ଧ୍ୟାଧ୍ବାନ୍ତ ସୁରତା ଚିତ୍ରଗତି 
ପ୍ରସନ୍ନମୁଖୀ ମୂୃଦୁହାସୀ କଠିନସ୍ତନୀ ପରି ଅତି ଭଗତି 
ସପନ୍ନୀହିଂସା ବିବର୍ଚିତା ଉଚ୍ଚନାସିକା 
ତୁଙ୍ଗ ଖର୍ବ ଦୁଇ ଦେହେ ସମ୍ଭବଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଧାନ ନାୟିକା (୩/ ୧/୭) 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଭିତିରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ନାୟିକାକୁ ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା ଓ ସାଧାରଣୀ - 
ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଏହାପରେ ତାର ଉପବିଭାଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା :- 
ସ୍ଵକୀୟା ପରକୀୟା ଯେ ସାଧାରଣୀ ବିଳାସବତୀ ଜଗତରେ 
କ୍ରମେ ମୁଗ୍ଧା ମଧ୍ଧା ପ୍ରଗଳ୍ଭା ହୁଅନ୍ତି ବାର୍ଷକୀ ପୁଣି ତଦନ୍ତରେ 
ମଧ୍ଧା ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଧୀରା ଅଧୀରା ଧୀରାଧୀରା 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୨୯ 
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ନବୋଢ଼ା ନୋହଇ ୟେତେ ହେଜି ଥବ କ୍ରମ କଥନେ ହେବ ତୋରା (୩/ ୧/୯) ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତରେ ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଓ ପ୍ରୌଢ଼ା ଉଭୟକୁ ଏକବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବା ସମୟରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାର ଦୂଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭେଦର ପରିକଳ୍ଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ସାଧାରଣୀ 
ନାୟିକାର କୌଣସି ଭେଦ ନଥିବା ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସମଞ୍ଜରୀରେ ତାକୁ ସାଧାରଣୀ, 
ପ୍ରକାଶ୍ୟା, ରାମା ଓ ଛୋକାରୁଣୀ ଭେଦରେ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଯେପରି- 

ବିବାହିତା ନାରୀ ସ୍ଵକୀୟା ମନାଇ ଯାହାକୁ ସେହି ପରକୀୟା 

ଧନ ବିତରଣେ ଆଣି ଯେଉଁ ନାରୀ ପରଶ କରି ଅଶଂସୟା 

ଯାହା ଜୀବିକା, ସେ କଥା ଜଗତେ ବିଖ୍ୟାତି 

ସାଧାରଣୀ ହୋଇ ପ୍ରକାଶା ରାମା ଛୋକାରୁଣୀ ଆଦି ଚାରିଜାତି (୩/ ୧/୧ ୦) 
ଏହାପରେ ସେ ମୁଗ୍ଧା, ମଧ୍ଯା, ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଓ ପ୍ରୌଢ଼ାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁଷ୍ଠରେ ସେ ମଧ୍ଯା ଓ ପ୍ରଗଳ୍ଭାକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଧୀରା, ଅଧୀରା ଓ ଧୀରାଧୀରାରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି- 

ଶୁଣହେ ବିଦୂଷ ପନ୍ତି ମଧ୍ଧା ପ୍ରଗଳଭା ହୁଅନ୍ତି 

ଧୀରା ଅଧୀରାଯେ ଧୀରା ଧୀରା କହିବା (୩/ ୨/୧) 
ଧୀରା ନାୟିକା ନିଜ ନାୟକର ଅନ୍ୟନାରୀ ଗମନ ଜନିତ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ବିରକ୍ତ ବା ଅଭିମାନ ପ୍ରକାଶ ନକରି ସାଧାରଣ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ:- 

ଅନ୍ୟ ଯୁବତୀ ସଙ୍ଗତି ରତିକରି ନିଜପତି 

ପାଶେ ମିଳନ୍ତେ ସହାସେ ବୋଲେ ହେ ଯୁବା 

ପ୍ରୀତି ବଡ଼ ମୋରେ ଆଚର 

କଲ ଉପଭୋଗ ସେହି ଯେଣୁ ଗୋଚର | 

କରିଛି ଭଲା ସୁବେଶ ଅଳତା ଅନକ ଦେଶ 

ଭଲା ବିନୟରେ ବଶ କଲ ତାହାକୁ ××× (୩/ ୨/ ୧- ୨ ) 
ଅଧୀରା ନାୟିକା ନିଜ ନାୟକ ଦେହରେ ଅନ୍ୟ ନାରୀର ସମ୍ଭୋଗ ଚିହ୍ନ ଦେଖୁ ଅଭିମାନ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ :- 


ବଲୁଭ ଅଧରେ କ୍ଷତ ଦେଖୁକେ ନାରୀ କୋପିତ 
ବୋଲେ ହେ ନୃଶଂସ ମୋର ଦେହ ଛୁଅଂନା 
ବଞ୍ଚାଇବୁ ଆଉ କିସ ଯହିଁରେ ସାକ୍ଷୀ ଅଶେଷ 


~ 


ଚୂଡ଼ି ସଞ୍ଚା ଗଣ୍ଡ ମଣ୍ଡଳକୁ ତୁ ଅନା 
ଭଜ ସେ ରମଣୀ ମଣିକି 
ତା” ପରି ସୁରତଶାସ୍ତ ମୁହିଂ ଜାଣି କି ? (୩/ ୨/୩) 


୩୦ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଧୀରାଧୀରା ନାୟିକା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରୋଧ୍ୟତା ନ ହୋଇ ନାୟକର ସେବା ନିମିତ୍ତ ଦାସୀକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଇ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଭିମାନରେ ଦୂରେଇ ରହିଥାଏ। ଯେପରି- 


ଦଇତ ଆନେ ରସିତ ଚିତ୍ତରେ କେଉଁ ରୁଷାତ 
ଇଶ ପ୍ରବେଶେ ଦାସୀଙ୍କ ଡାକି କହିଲା 
କର ମର୍ଦ୍ଦନ ମାର୍ଜନା କୁସୁମ ଅଣାଅ କିନା 


ସୁବେଶ କର ରଚନା ନ କର ହେଳା 
ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଶେଯ ଶେଯାଇ 
ଶୟନ କରାଇ ପାକଶାଳାକୁ ଯାଇ 1! 
ସେ ରସେ ନିଶି ଅଳପ ରହିଲା କଲା କି ତାପ 
ଜାଣିଲା କି ମୋ ରୀତି ନାୟକ ଭାଳିଲା 
ଭୋଜନକୁ ସର୍ବ ନେଇ ଦୂରେ ବସିଲା କି ଯାଇ 
ପାଶକୁ ଡାକନ୍ତେ ନ ଛୁଇଂବି ବୋଇଲା ××× (୩/ ୨/୫-୬) 
ଏହାପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମୁଗ୍ଧା, ମଧ୍ଯା ଓ ପ୍ରଗଳ୍ଭା ନାୟିକାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଅନୁଯାୟୀ 
ମୁଗ୍ଧା ସ୍ବାଧୀନ ଭରତୀ, ମଧ୍ଯା ସାଧୀନ ଭଉଁ, ପ୍ରଗଳ୍ଭା ସ୍ବାଧୀନ ଭର୍ତୀ; ମୁଗ୍ଧା ବାସକସଜ୍ଜା, 
ମଧ୍ଯାବାସକସଜ଼ା, ପୁଗଳ୍ଭ ବାସକସଜା; ମୁଗ୍ଧା ବିରହୋକୁଣ୍ଡିତା, ମଧ୍ୟା ବିରହୋକୁଣ୍ଡିତା, 
ପ୍ରଗଳ୍ଭା ବିରହୋକୁଣ୍ଡିତା; ମୁଗ୍ଧା ବିପ୍ରଲବ୍ଧା, ମଧ୍ଯାବିପ୍ରଲବଧା, ପ୍ରଗଳ୍ଭା ବିପ୍ରଲବଧା; 
ମୁଗ୍ଧା ଖଣ୍ଡିତା, ମଧ୍ଯା ଖଣ୍ଡିତା, ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଖଶ୍ତିତା; ମୁଗ୍ଧା କଳହାନ୍ତରିତା, ମଧ୍ଯ 
କଳହାନ୍ତରିତା ଓ ପ୍ରଗଳ୍ଭା କଳହାନ୍ତରିତା ରୂପରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ହୁଏତ ସେ ନାୟିକାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ, ନାୟକ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିଥାଇପାରନ୍ତି। 
ମାତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ସଂପୂର୍ଣ୍ରୂପ ହସ୍ତଗତ ହୋଇନଥବବାରୁ ସେ ବିଷୟରେ କିଛି କହିବା ସମୀଚୀନ 
ନୁହେଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ପରଂପରାରେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ରସ 
ପଞ୍ଚକ ' ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବୀ କରିଥାଏ | ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ତତ୍ତ୍ର ଓ ତଥ୍ୟ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ରହିଥିବା ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଓ ବିଚାରବଵବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ। ତେଣୁ 
ଉପଲ୍‌ବଧ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ “ରସ ମଞ୍ଜରୀ” ଠାରୁ ‘ରସ ପଞ୍ଚକ” ଅଧୁକ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିସ୍ତାରିତ । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଛଟି ସଂସ୍କୃତ ରସ ତରଙ୍ଗିଣୀ' , ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ" , ' କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ , ' କାମଶାସ୍ତ , 
“କବି କଳଲତା” ଓ ପ୍ରାକୃତଗ୍ରନ୍ଧ “ ପିଙ୍ଗଳ? ଅବଵଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ବିଷୟ 
କବି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଟନା ୩୧ 
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ରସ ତରଟଙ୍ଗିଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କବି ସମ୍ମତି କି ଏ ଆସିବ ( ରସପଞ୍ଚକ- ୧/ ୧/୪) 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ସ୍ମରଶାସ୍ତ ରସ। କବି କଛଲତା ଯେ ବିଶେଷ ( ଅନୁକ୍ରମଣି- ୧୫) 
କଳା ପିଙ୍ଗଳ ଶାସ୍ତ୍େ ଅନର୍ଗଳ (ଅନୁକ୍ରମଣି- ୨ ୧ ) 
ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ନାୟିକା ସ୍ଵରୂପ ଓ ଭେଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ସେ ଭାନୁଦତ୍ତଙ୍କ “ ରସ 
ମଞ୍ଜରୀର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ‘ରସ ମଞ୍ଜରୀ! ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ନାୟିକା 
ଭେଦ-ଉପଭେଦ ବିଚାର ସମୟରେ ଧର୍ମସୂରୀଙ୍କ “ ସାହିତ୍ୟ ରନଵାକର” ଏବଂ ଭାନୁଦତ୍ତଙ୍କ 
“ରସ ମଞ୍ଜରୀ ' ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି 
ଏବଂ ଆଳଂକାରିକ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହାଙ୍କ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “ରସପଞ୍ଚକ'ର 
ନାମକରଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 
ରୁଚ୍ୟବୋଲି ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଚଉତିଶା ଢଗ ପଞ୍ଚବିଧ୍ୂ ଗୀତେ ଥିବ 
ରସ ପଞ୍ଚକ ବର୍ଣ୍ଣରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେବାରୁ ରସ ପଞ୍ଚକ ଏ ବୋଲାଇବ 
( ୧ମ ପଞ୍ଚକ ୩ୟ ପଦ) 
× × ରସାଇବ ଚିତ୍ତ ଗୀତ ନାୟିକା-ନାୟକ ଲକ୍ଷଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ 
ରତିଧବ ଦଶାଦଶ ପୁଣି ନବରସ ଅଷ୍ଟସାଭ୍ତିକହି ବର୍ଣ୍ୀଯିବ 
ରଞ୍ଜନୀୟ ଉଦ୍ଦୀପନ ଆଲମ୍ବନ ସଞ୍ଚାରିକା ଭାବ ପୁଣି ମିଶିଥବ 
( ୧ମ ପଞ୍ଚକ-୪-୫) 
କବି ସେହି ପ୍ରଥମ ପଞ୍ଚକରେ ନବରସ (× × ନବରସ ରସିକ ଏ ଯଶ କବିନ୍େ 
ବର୍ଣ୍ଣନ୍ତି କବିମାନେ) ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥଲେହେଁ ଶ୍ରଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ, ଅଭୁତ, 
ହାସ୍ୟ, ଭୟାନକ, ରୌଦ୍ର, ଶାନ୍ତ ଆଦି ଆଠୋଟି ରସର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କୁ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି ଯେଉଁ 
ଭାବ ଗୁଡ଼ିକ ରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ କରାଇଥାନ୍ତି, ତାହାକୁ ଉବ୍ଦୀପନ ବିଭାବ କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
“ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ରେ ଲେଖାଯାଇଛି :- 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବାସ୍ତେ ରସ ମୁବ୍ଦୀପୟନ୍ତି ଯେ। ” (ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ସେହି “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ରେ ଲେଖାଯାଇଛି- 
ତେ ଚ-ଆଲମ୍ବନସ୍ଯ ଚେଷ୍ଟାଦ୍ୟା ଦେଶକାଳାଦୟସସ୍ତଥା 
ଚେଷ୍ଟାଦ୍ୟା ଇତ୍ଯାଦ୍ୟଶବ୍ଦାଦୂପଭାଷଣାଦୟଃ 
କାଳାଜୟ ଇତ୍ଯାଦି ଶହଦାଜନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦନ- 
କୋକିଳାଳାପ ଭ୍ରମର ଝଙ୍କାରାଦୟଃ 
(୩ୟ ପରିଛେଦ) 
୩୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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‘ ରସ ପଞ୍ଚକ 'ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ମାନଙ୍କର ଉଦାହରଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥୁରେ ସେ ବସନ୍ତରତୁ, କୋକିଳର କୁହୁତାନ, ଚନ୍ଦ୍ର ମଳୟ ପବନ, 
ପୁଷ୍ଟ, ଚନ୍ଦନ, ଗନ୍ଧତିଳକ ଆଦିକୁ ଉବ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବେ ସେ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୂଙ୍ଗାରର ବିଭିନ୍ନ ପକ୍ଷ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଥୁରେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦ “ରସ ପଞ୍ଚକ ' ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ! 
ଉଭୟ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଓ କାମଶାସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଏଥିରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ବିଭାଗୀ 
କରଣ କରିଛନ୍ତି। ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାୟକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଧୀରୋଦ୍ଧତ, ଧୀରଲଳିତ, 
ଧୀରପ୍ରଶାନ୍ତ ଭେଦରେ ଚାରିପ୍ରକାର | 
ଧୀରୋଦାତ୍ତୋ ଧୀରୋଦ୍ଧତସ୍ତଥା ଧୀରଲଳିତଶ୍ଚ 
ଧାର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଇତ୍ୟୟମୁକ୍ତଃ ପ୍ରଥମଶ୍ଚ ତୁର୍ଭେଦଃ ( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଶୁଙ୍ଗାର ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧୀରୋଦାଉତ ନାୟକର ଚାରୋଟି ଭେଦ ରହିଛି। ସେହି ଚାରି ଭେଦ 
ହେଲା ଦକ୍ଷିଣ, ଧୃଷ୍ଟ ଅନୁକୂଳ ଓ ଶଠ। “ ଏଭିର୍ଦକ୍ଷିଣଧୃ ଷ୍ଟାନୁକୂଳ ଶଠ 
ରୂପିଭିସତୁ ” .......... (ସା.ଦ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦଃ ) ଏହାପରେ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରିପ୍ରକାର ନାୟକର 
ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ ସେହି ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି। 
ଯଥା :- ଦକ୍ଷିଣନାୟକ :- “ ଦୃୟୋସ୍ତିଚତୁଃପ୍ରଭୃତିଷୁ ନାୟିକାସୁ ତୁଲ୍ୟାନୁରାଗୋ ଦକ୍ଷିଣଃ ” | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ନାୟକର ଦୁଇ ବା ତତୋଧ୍ୂବକ ପନ୍ଧୀଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯିଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସମାନ ପ୍ରେମଭାବ ଆଚରଣ କରେ ତାହାକୁ ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଧୂଷ୍ଟନାୟକ :- କୃତାଗାଅପିନିଃଶଙ୍କ ସ୍ତର୍ଜିତୋଃପି ନ ଲଜିତଃ 
ଦୃଷ୍ଟଦୋଷାଃପି ମିଥ୍ୟାବାକ୍‌ କଥତୋ ଧୃଷ୍ଟନାୟକଃ 
(ସା.ଦ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଯେଉଁ ନାୟକ ଅପରାଧ କରି ମଧ୍ଯ ଶଙ୍କାଶୁନ୍ୟ, ଗାଳିଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଲଜ୍ମାଶୂନ୍ଯ, ତାର 
ଦୋଷ ଦେଖୁ ଧରାଇ ଦେଲେ ବି ଯିଏ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ, ତାହାକୁ ଧୂଷ୍ଟନାୟକ କୁହାଯାଏ | 
ଅନୁକୂଳ ନାୟକ :- 
ଅନୁକୂଳ ଏକ ନିରତଃ 
ଏକସ୍ୟାମେବ ନାୟିକାୟା ମାସକ୍ତୋଃନୁକୂଳନାୟକଃ ( ସା.ଦ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଏକ ପନ୍ନୀବ୍ରତ ହେଉଛି ଅନୁକୂଳ ନାୟକର ଲକ୍ଷଣ। 
ଶଠନାୟକ :- 
ଦର୍ଶିତବହିରନୁରାଗୋ ବିପ୍ରିୟମନ୍ୟତ୍ର ଗୁଢ଼ମାଚରତ 
ଯଃ ପୁନରେକସ୍ଯାମେବ ନାୟିକାୟାଂ ବଦ୍ଧୋଭାବୋ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୩୩ 
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ଦ୍ଵୟୋରପି ନାୟିଜାୟୋର୍ଚନିର୍ଦର୍ଶିତାନୁରାଗୋହନ୍ଯସ୍ଯାଂ 
ନାୟିକାୟାଂ ଗୂଢ଼ଂ ବିପ୍ରିୟମାଚଗତି ସଶଠଃ ( ସା.ଦ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଯେଉଁ ନାୟକ ଗୋଟିଏ ସ୍ତୀକୁ ଭଲ ପାଉଥାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସ୍ତ ପ୍ରତି ବାହାରେ ଅନୁରାଗ 
ଦେଖାଇ ଗୋପନରେ ତାର ବିରୋଧ ଆଚରଣ କରୁଥାଏ ତାହାକୁ ଶଠ ନାୟକ 
କୃହାଯାଏ। 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସ ପଞ୍ଚକ ରେ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରିପ୍ରକାର ନାୟକ ସଂପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ପଞ୍ଚକର ସକାର ଛାନ୍ଦରେ ଏହାର ଉଦାହରଣମାନ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ। ଯଥା :- 
ନାୟକ ଶଠ :- ସ୍ଵଣ୍ଠୀଙ୍ଗୀ ଜଣକ ସଂଭୋଗ ଚିହ୍ନିତ କେବଣ ପୁରୁଷ 
ସମଳିନ ଧୃତ ଧୂଳି ଅଳି ଯଥା ପଦ୍ଧରେ ପ୍ରବେଶ । 
ସ୍ବୀୟା ସୁନ୍ଦରୀ ସନ୍ଧିଧେ ଯାଇଁ କରି ସେ ରୂପେ ମିଳିତ 
ସ୍ବୋତପ୍ରାସ ବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ସେ କରଇ ତା ମୋଦ ଜ୍ରାଳିତ ¦ 
ନାୟକ ଦକ୍ଷିଣ :- ସ୍ଵକୀୟା ନାରୀ ଜଣକୁ ରମି ସାରି ଆରେକ ଉଲ୍ଲାସେ 
ସମରାଗ କାମବଶେ କେଉଁ ପୁଂସ ମିଳିଲା ତା ପାଶେ | 
ସମ ଯେମନ୍ତେ ନିଶିରେ ଆଲିଙ୍ଗିତ କୂମୁଦ ପ୍ରମୋଦୀ । 
ସୁମୁଖୀ ଚାଟୁ ତା ନ ଘେନି ପୁରୁଷ ବଚନ ସମ୍ପାଦି । 
ନାୟକ ଧୂଷ୍ଟଖଂ ସିନ୍ଦୁର ତିଳକ ଦୋଷ ଦେଉଁ ରୋଷେ ବୋଲେ କେ ପୁରୁଷ 
ସଖମମାନେ ମୁଞ୍ଚ ମନେ ହେଉନାହିଁ ଅଜ୍ଞାତେ କି ଦୋଷ। 
ସଗଦଗଦେ ନକହି ବାଣୀପଦେ ରହୁ ତୁ କାହିଁକି। 
ସ୍ଵରୂପା ଏଡ଼େ ନିରାଶକୁ ମୋ ଆନ ପ୍ରେୟସି ନାହିଁକି। 
ନାୟକ ଅନୁକୂଳ :- ସାଧ୍ବୀରୀତିରୁ ମାନ ତକୀ କୋବିଦ ସନ୍ଧିଧେ ମିଳିଲା 
ସାର୍ଥ ନ ଳର କୋପନା ନାମ ମୋର କୋପନା ବୋଇଲା। 
ସବେଶରେ ଅନ୍ୟ ଆବେଶ ଥୁବାକୂ କରିବି ନିୟମ। 
ସୀତାର ରାମ ଅଭିଳାଷ ପରାୟେ ତୋତେ ମୋ ସୁପ୍ରେମ | × 
ନାୟିକା ପ୍ରକରଣରେ ଡପେନ୍ଦ୍ର ନିଜଚ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ! ବିଭିନ୍ନ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ନାୟିକା ଲକ୍ଷଣ ୨? ବିଭାଗୀକରଣ ସହିତ କାମଶାସ୍ତ ସମର୍ଥିତ 


ନାୟିକା ପ୍ରକରଣକୁ ସମ୍ମିଳିତ କତି ' ଝଙ ଚକ % ସଂ ନାୟିକ' ପ୍ରକରଣର ଏକ ବିସ୍ପୃତ 
ରୂପରେଖ ସଦନ କରିଛନି। ଉର ' ଚ'ଟଶଖାବ ' ଅଗ୍ଧପୂରାଣ, ରୃଦ୍ରଭଟଟଙ୍ଗ ' ଶୁଙ୍ଗାର 
ତିଳକ, ' ରୁଦି ' ଜଂଦଏଳ କା ଚଡୀ କଣତଣି' ଓ ଶ୍ରିଇାର 
ପତା. ନାଚଦପରି ୫୦ ପଟା, ଅହଂ “ସାହ 
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ଦର୍ପଣ, ' ଭାନୁଦରଙ୍କ ' ରସ ମଞ୍ଜରୀ, ' ବାସବାୟନଙ୍କ “ କାମସୁତ୍ରମ୍‌' ଆଦିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ନାୟିକା 

ପ୍ରକରଣର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ରସ ପଞ୍ଚକ 'ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 
ଏହି ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ନାୟିକାଭେଦର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ, ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ 

ଭେଦାନୂଯାୟୀ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ। ଯଥା :- 

ଜାତିଭେଦ - ପଦ୍ଧିନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ, ଶଙ୍ଖିନୀ, ହସ୍ତିନୀ। 

କର୍ମଭେଦ - ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା, ସାମାନ୍ୟା| 

ଗୁଣଭେଦ - ସତ୍ତଗୁଣ, ତମୋଗୁଣ, ରଜୋଗୁଣ ( ଏମାନେ ଉତ୍ତମା, ମଧ୍ୟମା ଓ ଅଧମା 

ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ) 

ଦେଶଭେଦ - ମଧ୍ଯଦେଶ, ମଗଧ, କୋଶଳ, ଉକ୍ୁଳ, କଳିଙ୍ଗ, କେରଳ, ତୈଲଙ୍ଗ, 

ମାଳବ, ମହାରାଷ୍ଟ୍‌ ସିଂହଳ ଆଦି ୨୮ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ। 

ବୟଃକ୍ରମ ଭେଦ - ମୁଗ୍ଧା, ମଧ୍ଯା, ପ୍ରଗଳ୍ଭା। 

କାଳଭେଦ - ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ଚ୍ଧକା, କଳହାନ୍ତରିତା, ଖଣ୍ଡିତା, ଅଭିସାରିକା, ବିପ୍ରଲବଧା, 

ବିରହୋକ୍ରଣ୍ଡିତା, ବାସକସଜା, ପ୍ରୋଷିତଭର୍ବ୍ଧକା। 

ସନ୍ତ୍ଵଭେଦ - ସୁର, କିନ୍ଧର, ଯକ୍ଷଢୟ ନର, ପିଶାଚ, ନାଗ, ଖର, କପି, ଗନ୍ଧର୍ବ ଇତ୍ୟାଦି । 

ପତିପ୍ରେମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଜ୍ୟେଷ୍ଠା, କନିଷ୍ଠା | 

ଦଶା ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଅନ୍ୟ ସୁରତି-ଦୂଃଖୂତା, ମାନବତୀ, ଗର୍ବିତା | 

ମାନଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଧୀରା, ଅଧୀରା, ଧୀରାଧୀରା | 

ଉପରୋକ୍ତ ଭେଦ ବ୍ୟତୀତ ବୟଃକ୍ରମ, ଦଶା ଓ ମାନ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହାର ଅନ୍ୟ 

କେତେକ ଉପଭେଦ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ବିଭାଗୀକରଣ 

ନୁହେଁ। କେତେକ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ସୁକ୍ଷବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ପରିଲକ୍ଷିତ 

ହୋଇଥାଏ। ଯେପରି ତକ୍୍‌ଵାଳ ରତି ଗୋପନା, ଭୂତ ସୁରତି ଗୋପନା, ଭବିଷ୍ଯତ 

ସୁରତିଗୋପନା, ଭାବି ତକ୍ରାଳ ସୁରତି ଗୋପନା, ସାହସ ସୁରତି ଗୋପନା, ବିଚିତ୍ର 

ସୁରତି ଗୋପନା, ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନା, ସମଧୂକ ଲଜାବତୀ, ରତୌବାମା, ମାନେ ମୁଦ, 

ପ୍ରାରୂଢ଼ ସ୍ମରା, ବିଚିତ୍ର ସୁରତା, ସୁରତା ଯୌବନା, ବ୍ରୀଡ଼ିତା, ଭାବୋନୃତା,ବିବିଧ ସୁରତଃ୍ଞା, 

ଆକ୍ରାନ୍ତ ନାୟିକା, ସ୍ମରାନ୍ଧ, ସ୍ବଳ୍ଚବ୍ରୀଡ଼ା, ଗାଢ଼ ତାରୁଣ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦି। ପରକୀୟା ନାୟିକା 

ପରୋଢ଼ା ଓ କନ୍ୟକା ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ। ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାମାନ୍ୟ ବା ସାଧାରଣୀ ନାୟିକାଙ୍କର 

ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପଞ୍ଚକର “ ସଂକାର” ଢଗରେ ସେ ବେଷ୍ୟାର 

ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ଯେପରି ବେଷ୍ଯା ପ୍ରୋଷିତଭର୍ଚ୍ତ କା, 

ବେଶ୍ୟାଖଣ୍ଡିତା, ବେଶ୍ୟା କଳହାନ୍ତରିତା, ବେଷ୍ୟା ବିପ୍ରଲବଧା, ବେଷ୍ୟା ଉକ୍ଵଣ୍ଡିତା, ବେଶ୍ଯା 

ବାସକସଜ୍ା, ବେଶ୍ୟା ସ୍ଵାଧୀନ ଭର୍ବ୍ଧକା ଓ ବେଶ୍ୟା ଅଭିସାରିକା । ଉପରସୂଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 

ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ୩୫ 
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ନାୟିକାର ଚମକ୍୍‌ାର ଉଦାହରଣମାନ “ରସପଞ୍ଚକ ” ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ରସପଞ୍ଚକ” ଗ୍ରଚ୍ଛରୁ ୨/୩ଟି ନାୟିକାଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର 
ଅନୁରୂପ ନାୟିକାଙ୍କ ଲକ୍ଷଣକୁ ତୁଳନା୍ଘକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କେତେ 
ପରିମାଣରେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ସହିତ ପରିଚିତ ଥଲେ, ଅନୁମାନ କରିହେବ 
ସ୍ବାଧୀନଭର୍ର୍ବକା :- 
କାନ୍ତୋରତିଗୁଣାକୃଷ୍କଣେ ନ ଜହାତି ଯଦନ୍ତିକମ୍‌ 
ବିଚିତ୍ର ବିଭ୍ରମାସକ୍ତା ସା ସ୍ୟାତ୍‌ ସ୍ଵବାଧୀନଭର୍ତ୍ତକା 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ- ୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ସ୍ବାଧୀନଭର୍୍ଧକା :- 
ସଙ୍ଗାତ ଆରେ । ସହଜେ ନ ଜାଣେ କିଛି ମୁହିଁ 
ସମସ୍ତେ ବୋଲନ୍ତି କାନ୍ତ ହେବାରୁ ମୋର ମୋହିତ ଜି ମନ୍ତ୍ର କରିଛି ବୋଲି ଏହି | 
( ୨ୟ ପଞ୍ଚକ-ସକାର ଛାନ୍ଦ ) 
ବାସକ ସଜ୍ଜା :- 
କୂରୁତେ ମଣ୍ଡନଂ ଯସ୍ଯାଃ ସଜିତେ ବାସବେଶୁନି 
ସା ତୁ ବାସକସଜ୍ା ସ୍ୟାଦ୍‌ ବିଦିତ ପ୍ରିୟସଂଗମା । 
(ସା.ଦ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ବାସକ ସଜା :- 
ଶେଯାଇଛି ଆଜ । ସେବତୀ ପାଖୁଡ଼ା ବିଞ୍ଚ ଦିବ୍ୟ ଶେଯ | 
ସଞ୍ଜ ହେମରଜ ଏଜି ହେଜ ସଜାଡ଼ିଛି ପୁନ | ସୁବାସିତ ଚୂଆ ଗୁଆ ସାଚି ପାନ | 
ସୁମନସ ଚନ୍ଦନ ବସନ। 
(ରସପଞ୍ଚକ - ୨ୟ ପଞ୍ଚକ - ସକାର ଛାନ୍ଦ) 
କଳହାନ୍ତରିତା :- 
ଚାଟୁକାରମପି ପ୍ରାଣନାଥଂ ରୋଷାଦପାସ୍ଯଯା 
ପଶ୍ଚାତ୍ତାପମବାପ୍ରୋତି କଳହାନ୍ତରିତା ତୁ ସା (ସା.ଦ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
କଳହାନ୍ତରିତା :- 
ସରୋଷ ହେଲି, ସଖୁ ମୁଁ ହୂଡ଼ିଲି 
ସଭରମ ହୋଇକାନ୍ତେ କି କରମ କଲି (ପଦ) 
ସାରହାର ସେ ତାହାର | କଣ୍ଠରୁ କରି ବାହାର 
ଗଳାରେ ଦେଉ ମୋହର, କର ଫିଙ୍ଗ ଦେଲି | × × 
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ସେ ନିରାଶ ମୋର ଚାହିଁ, ଯାଇ ନିଶ୍ଵାସ ପକାଇ 
ଦ୍ଵାରେ ଦଣ୍ଡେ ଥିଲେ ରହି, ତେବେ ନ ଚାହିଁଲି 
ସୁରସେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କହି, କଳହାନ୍ତରିତା ଏହି 
ବୋଲେ ବନ୍ଧୁ ତୁ ସହି, ନବୋଧଲେ ମଲି 
(ର.ପ- ୨ୟ ପଞ୍ଚକ- “ ସକାର ' ଛାନ୍ଦ ) 
ଅଳଂକାର ଶସ୍ତ ବର୍ଣିତ ଏହିପରି ଅଧୁକାଂଶ ନାୟିକା ବର୍ଣନା 'ରସପଞ୍ଚକ'ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ତରେ ନାୟିକାଙ୍କର ଅଷ୍ଟବିଂଶ ଅଳଂକାର ଅନ୍ୟତମ ରୋଚକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ | ପୂର୍ବରୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇସାରିଛି। ‘ରସ ପଞ୍ଚକ'ରେ ନାୟିକାର 
ଅଷ୍ଟବିଂଶ ଅଳଂକାର ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ରହିଛି ତାହା ଏହିପରି | ଯଥା:- 
ପ୍ରକାଶିତ ଭାବ ହାବ ହେଳା ଶୋଭା କାନ୍ତି ଦୀପିତ ମାଧୁଯ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଗଳ୍ଭତା ଞଦାଯ୍ୟ ଧଇଯ୍ୟକୁ। ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଲୀଳା ବିଳାସ ବିଛ୍ଛିତି ବିବ୍ୟେକୁ, କିଳକିଞ୍ଚତକୁ ହେ 
ପଣ୍ଡିତେ | ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମୋଟ୍ଟାଇତ କୁଙ୍ଗମିତ | ପ୍ରଧାନ ମନ ବିଭ୍ରମ ଲଳିତ। 
ପୁନ ବିହୃଦ ତାପ ମୌଗ୍ଧ୍ୟ ବିକ୍ଷେପ କୁତୂହଳ ସହସିତ । ୧। 
ପ୍ରକଟ କରିବି ଚକିତ କେଳି ଏ ଅଷ୍ଟାବିଂଶତି ସଂଖ୍ୟା ମତେ | ପ୍ରମଦାଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ଏତେ 
ପ୍ରତି ପ୍ରତି କରି ରଚଇ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କବି ସମ୍ମତେ ହେ। ୨ | × × (ପ-କାର ଛାନ୍ଦ) 
ଏହି ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ଅଳଂକାର ହେଲା- ଭାବ, ହାବ, ହେଳା, ଶୋଭା, କାନ୍ତି, 
ଦୀପ୍ତି, ମାଧୁଯ, ପ୍ରଗଳ୍ଭତା, ଦାଯୟ, ଧୈଯ୍ୟ, ଲୀଳା, ବିଳାସ, ବିହିଲି, ଚିବ୍ୟୋକ, 
କିଳକିଞ୍ଚତ, କୃଙ୍ଟମିତ, ମୋଟ୍ଟାଇତ, ବିଭ୍ରମ, ଲଳିତ, ମଦ, ବିହୁଦ, ତାପ, ମୌଗ୍ଧ୍, 
ବିକ୍ଷେପ, କୁତୁହଳ, ହଂସିତ, ଚକିତ, କେଳି | ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ'ର ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ଅଳଂକାର 
ଅନୁସରଣରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସ ପଞ୍ଚକରେ ତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଦୂଇଟି ମାତ୍ର ଉଦାହରଣରୁ 
ସେହି ଅନୁସରଣର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିହୋଇଯିବ। ଯେପରି ' ହାବ” ସଂପର୍କରେ “ସାହିତ୍ଯ 
ଦର୍ପଣ” ରେ ଲେଖାଯାଇଛି:- 
ଭୂନେତ୍ରାଦି ବିକାରୈସ୍ତୁ ସଂଭେଗେଛ୍ଛା ପ୍ରକାଶକଃ (୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭୁଲତା ତର୍ଜନ ଏବଂ ବକ୍ରଚାହାଣୀ ଆଦିରୁ ସମ୍ଭୋଗ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶିତ ଭାବକୁ 
ଭାବ କୁହାଯାଏ । 
ରସପଞ୍ଚକ :- ପ୍ରାଙ୍ଗଣେ ଉଭା ଏକ ନବ ବୟସୀ। ରସିକକୁ ଦେଖୁ ମାର୍ଟରେ ପ୍ରକାଶି 
ଅଛ ଇଚ୍ଛା ସମ୍ଭୋଗରେ । ପ୍ରକଞ୍ପ କମ୍ପ କରି ଭୁରୁ ଧନୁ ସନ୍ଧିଲା ନେତ୍ର ଶରକୁ ବେଗରେ ସେ! 
ପ୍ରମଦା। ପୁଂସ ଚାହିଁ ଦେଉଁ ମୁଖ ସରୋଜ । ପୋତିଲା ସେ ଝଟତି ଭଜି ଲାଜ 
ପାଶକୁ ଆସ ବୋଲି ତାହା ଚିତ୍ତକୁ ଡାକିଲା ସେ ଭଙ୍ଗୀ ବ୍ୟାଜ ସେ। 
(ପକାର ଛାନ୍ଦ - ପଦ-୪) 
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କିଳକିଞ୍ଚତ :¬ 
ସ୍ପିତ ଶୁଷ୍ଠରୁ ଦିତହସିତ ତ୍ରାସକ୍ରୋଧଶ୍ରମାଦୀନାମ୍‌ 
ସାଙ୍କର୍ଯଘଂ କିଳକିଞ୍ଚତମଭୀଷ୍ଟତମସଂଗମାଦିଜାଦ୍ଧ୍ଷୀତ୍‌ ( ସା.ଦ-୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରିୟଜନ ସଙ୍ଗମରୁ ଜାତ ଆନନ୍ଦରୁ ମନ୍ଦହାସ, ଶୁଖୁଲା କାନ୍ଦଣା, ହାସ, କ୍ରୋଧ, 
ଭୟ ଓ କ୍ଲାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ଏକତ୍ର ପ୍ରକାଶ, ତାକୁ କିଳକିଞ୍ତ କୁହାଯାଏ | ' ରସପଞ୍ଚକ ରେ 
ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି :- 
ପୁରୁଷେ କହେ ଦୂତୀକି ଗଲା ରାତି କରାଇଲୁ ଯାହା ସଙ୍ଗତି 
ପଚାରିଲା ସେ ଭିନ୍େ ଭିନ୍ନେ ଗତି | 
ପାଣି ଛନ୍ଦିଲା ନୀବି ଧରୁ ଦେଖାଇ ସୁହାଗ ଦ୍ୟୁତିରେ । 
ପ୍ରମଦା | ପଙ୍କୋରୁହ ନୟନେ ନାହିଁ ନୀର ! 
ପୁଣି ରୁଦିଲା ପ୍ରାୟ କଲା ସ୍ଵର ।| 
ପ୍ରେମାଲିଙ୍ଗନେ ଥୟ ହୋଇ ନ ରହି ମୋ ମନ କଲା କାତର ସେ 
( ' ପକାର” ଛାନ୍ଦ -ପଦ- ୧୭) 
ଏହାପରେ ସେ କାମ ଦଶଦଶା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ'ରେ 
ଏହି ଦଶ ଦଶାର ସ୍ଵରୂପ ଏହିପରି :- 
ଅଭିଳାଷଶ୍ଚିନ୍ତା ସତି ଗୁଣକଥାନୋଦ୍‌ ବେଗସଂପ୍ରଳାପାଶ୍ଢ 
ଉନ୍ନଦୋଃଥବ୍ୟାଧ୍ୂର୍କଡ଼ତା ମୂତିରିତି ଦଶାତ୍ର କାମଦଶାଃ ( ୩ୟ ପରିଛେଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ :- ପୁଷ୍ପଧନୁଦଶା ରୀତି ଅଭିଳାଷ ଚିନ୍ତାଶୁତି ସୁଗୁଣକଥନ ଉଦ୍‌ବେଗକ 
ପ୍ରଳାପ ଉନ୍ମାଦ ବ୍ୟାଧ୍ୂ ଜଡ଼ତା ମୂତ୍ୟୁ ଏ ବିଧ କହିବା କରିଣ ଏକ ଏକ ହେ 
(ପୁକାର ଚଉତିଶା) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା, ସ୍ଳ ତି, ଗୁଣକଥନ, ଉଦ୍‌ବେଗ, ପ୍ରଳାପ, ଉନ୍ମାଦ, ବ୍ୟାଧ୍ବ, 
ଜଡ଼ତା ଓ ମୂତ୍ୟୁ ହେଉଛି କାମର ଦଶଦଶା ! “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ରେ ଉପରୋକ୍ତ ଦଶଦଶାର 
ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ସେଥରରୁ ମାତ୍ର ଦୁଇଟିର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉଛି :- 
“ ଅଭିଳାଷଃ ସ୍ପହା ଚିନ୍ତା ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟ ପାୟାଦି ଚିନ୍ତନମ୍‌' ଅର୍ଥତ୍‌ ନାୟକ-ନାୟିକା ପରସ୍ପରକୁ 
ପାଇବାକୁ ଯେଉଁ ସହା ବା ଆଗ୍ରହ ତାହାକୁ ଅଭିଳାଷ କୁହନ୍ତି । ସେହିପରି ପରସ୍ପର ପ୍ରାପ୍ତି 
ପାଇଁ ଉପାୟ ଅନ୍ଵେଷଣ ହେଉଛି ଚିନ୍ତା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସପଞ୍ଚକ ରେ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ କହିଛନ୍ତି 
ଅଭିଳାଷ :- ପରିହାସାଏ ନଥିଲେ ସମସ୍ତେ ମୋତେ ଚାହିଁଲେ ଜନ୍ମିଲାକୁ ସିନା ଚିତ୍ତେ ସୁଖ 
ପ୍ରମୋଦ ଚିତ୍ତେ ହେବାରେ ପ୍ରକାଶିଲେ ବାରେ ବାରେ ଅନୁରାଗ ଭାଙ୍ଗକି ଅଲେଖ ସେ । 
ପ୍ରଣୟିନୀ। ପୁଣି ହୋଇଥୁୂଲେ ହାସମୁଖ । 
ପରିକଳଛିତ ତହିଁରେ ମୋହ ମନ ଯାହାଠାରେ ପ୍ରଶଂସାରେ କେ ତାହାକୁ ଯୋଖ ସେ 
( ପୁକାର ଚଉତିଶା-ପଦ- ୨ ) 
୩୮ ସମ୍ଯକ ଆଲୋଚନା 
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ଚିନ୍ତା- ପ୍ରାପ୍ତ ମୋ ହେବ କେହି ପଞ୍ଚଶର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେହି ଅଛି କି ମୋ ପୂର୍ବାର୍ଜିତ ଭାଗ୍ୟ 
ପୁରନ୍ଦରୀ ସୁନ୍ଦରୀରେ ସେ ମନ୍ଦୋଦରୀ ମର୍ର୍ତ୍ଯରେ ପୁଣି କି ଦେଖୁବ ନେତ୍ରଯୁଗ ସେ × × × 
( ପୁକାର ଚଉତିଶା-ପଦ-୩) 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଅଷ୍ଟସାର୍ବିକ ଭାବ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କହିଛନ୍ତି- 
ପ୍ରତାପ ସ୍ତମ୍ଭସ୍ବେଦ ରୋମାଞ୍ଚ ସ୍ବରଭଙ୍ଗ ଏ ବଡ଼ 
ପୁଣ ବେପଥୁ ବୈବର୍ଣ୍ ଅଶ୍ର ପ୍ରଳୟ ଜ୍ଞାନ ପୀଡ଼ ××× (ପୁକାର ଚଉତିଶା- ୧୩) 
ଉଦାହରଣ ¬ 
ବେପଥୁ :- ପାଶେ ଶ୍ରତିର କହିଲେ ଧୀର ନ ହୁଅ ଛନ୍ଦମନ୍ଦ 
ପିତା ଜନନୀ କି ଗୁରୁଜନେ ଜାଣିଲେ ହେବ ଦୃ 
ପ୍ରଭା କେତକୀ ତନୁ ବାତକି ଶୋଭାକୁ ଆସପଦ I 
ପ୍ରବେଶ କରେ କିଛି ସମୀରେ ଯଥା ପୀପଳଛ୍ଥଛଦ (ପୁକାର ଚଉତିଶା ୧୮) 
ସ୍ତମ୍ଭ ପରତେ ନାହିଁ ପରାଣସହି ଏ କଷ୍ଟ କରି ରେଫ 
ପଶି ସ୍କୁକିତେ ରହିବ ସତେ ବଲ୍ଲଭବାହୁ ଗୁଖ ଇତ୍ଯାଦି। 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପୂର୍ବରାଗ ପଯ୍ୟୀୟରେ। “‘ଚକାର' ଚୌପଦୀରେ ସେ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ 
ସମ୍ମତ ନୀଳୀ, କୁସୁମ୍ଭ ମଞ୍ଜିଷ୍ଠା ରାଗ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗ ସ୍ଥର୍ଶରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷ ପୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ। କେଉଁ ନାରୀର ଅଙ୍ଗ 
ସ୍ପର୍ଶରେ କେଉଁ ବୃକ୍ଷ ପୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ, ତାର ଏକ ବିବରଣୀ “ରସ ପଞ୍ଚକ 'ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସେ ଦୋହଦ ପଯ୍ଯୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ସମର୍ଥିତ। ଏ ସଂପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିମତ ହେଉଛି :- 
ଚମ୍ପା ଆଦି ଶାଖୀ ଲତା ଗୁଳ୍ କୁସୁମ ରହିତା ଅକାଳେ ହେବାକୁ ପୁଷ୍ଠ ମୁଖ ଯେ 
ଚାରିଜାତି ନିତନ୍ଦିନୀ ପ୍ରଧାନ ଯେ ଏହା ଘେନି ରଟୁଁ ହୋଇ ଦୋହଦ ସୁମୁଖ ଯେ 
(ଚ-କାର ଚଉତିଶା-ପଦ- ୨ ) 
ସେ ଏହି ଚଉତିଶାରେ ଯେଉଁ ଦୋହଦ ମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା- ପଫ୍ଲିୟଙ୍କୁ ଦୋହଦ, କେତକୀ ଦୋହଦ, ଅଶୋକ ଦୋହଦ, ବକୁଳ 
ଦୋହଦ), ଆମ ଦୋହଦ, ପୁନ୍ଧାଗ ଦୋହଦ, କୋବିଦାର ଦୋହଦ, କୁରୁଣ୍ଟକ ଦୋହଦ, 
କର୍ଣ୍ଣିକାର ଦୋହଦ, ସିନ୍ଧୁବାର ଦୋହଦ, କୁସୁମ୍ଭ ଦୋହଦ, ଶ୍ୟାମା ଦୋହଦ, ଚମ୍ପକ 
ଦୋହଦ, କଦମ୍ବ ଦୋହଦ ଇତ୍ଯାଦି। ଦେଶାନୁଯାୟୀ ନାରୀମାନଙ୍କର ବିଭାଗୀକରଣକୁ 
ମଧ୍ୟ ସେ ପଞ୍ଚମ ପଞ୍ଚକରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ସେ ମାଳବ 
ଦେଶ, ସିଂହଳ ଦେଶ, କୋଶଳ ଦେଶ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଦେଶ, କଳିଙ୍ଗ ଦେଶ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ୩୯ 
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ଏହାଛଡ଼ା କାମଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ ନଖକ୍ଷତ, ଦନ୍ତକ୍ଷତ, ଚୁମ୍ବନ ଆଦିର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ 
ସେ ପଞ୍ଚମ ପଞ୍ଚକରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
କରଜ ରଦର କ୍ଷତ ଆଠ ଆଠ ହୋଇ ! କହିବାର ଶୁଣ ଗୁଣବନ୍ତ ମନ ଦେଇ 
xX XxX xX 
କରରୁହ ବ୍ରଣ ଅଷ୍ଷବିଧ୍ବରେ ସୂଚକ | କରି କହୁଥାଇ ଅନୁକ୍ରମଣି ବିବେକ 
କର ସୁବୁଦ୍ଧି ତିଳକ | ଶଶପ୍ଲୃତ ତଦୁଭାରେ ମଣ୍ଡଳକ 
କେକି ପଦ ଅର୍ଵବଚନ୍ଦୁ ଛୁରିତକ ରେଖା। କର ବ୍ୟାଘ୍ର ପଦଉତ ପଦୁଦଳ ଲେଖା × × 
(କ-କାର ବୋଲି | ପଦ ୨-୩-୪) 
କାମଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟ ଅଷ୍ଟନଖକ୍ଷତ ହେଲା- ଶଶପ୍ଲୃତ, ମଣ୍ଡଳକ, ମୟୂରପଦ, ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର 
ଛୁରିତକ, ରେଖା, ବ୍ୟାଘ୍ରପଦ, ଉପୂଳ ପତ୍ର। ଆଠପ୍ରକାର ଦନ୍ତକ୍ଷତର ଉଦାହରଣ ଦେଇ 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 
କହୁଥାଇଁ ଏବେ ଆଠଜାତି ଦ୍ଵିଜ ବ୍ରଣ ।| 
କୃତଧୀ ବୁଦ୍ଧି ନିବେଶି ଏକୋ ଏକେ ଶୁଣ 
କ୍ରମେ ବିନ୍ଦୁ ଉସ୍ସନକ 
ରୁହାଇ ଖଣ୍ଡାଭ୍ର ଗୂଢ଼ ମୂଢ଼ ପ୍ରବାଳକ 
କ୍ରୋଡ଼ ଚର୍ବିତକୁ ଘେନି ବିଦ୍ୟୁମାଳା ଅଷ୍ଟ 
କଞ୍ଜନ ଶାସ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟେ ହୋଇଛି ଯେ ସ୍ତଷ୍ଟ × × 
(କ-କାର ବୋଲି | ପଦ ୨୯-୩୦) 
ଆଠ ପ୍ରକାର ଦନ୍ତ କ୍ଷତ ହେଲା ¬ ବିନ୍ଦୁ ଉସ୍ଵନକ, ଖଣ୍ଡାଭ୍ର, ଗୂଢ଼, ମୂଢ଼, ପ୍ରବାଳ, 
କ୍ରୋଡ଼ ଚର୍ବିତ, ବିଦ୍ୟୁନ୍ଧାଳ | ସେହିପରି ସେ ଯେଉଁ ଚୁମ୍ବନ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, 
ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା -ବଳିତ ଚୁମ୍ବନ, ପୀଡ଼ିତ ଚୁମ୍ବନ, ସୁରିତ ତୁମ୍ବନ, ଭମର ଚୁମ୍ବନ, 
ଓଷ୍ଠପାନ ତୁମ୍ବନ, ଉନ୍ନମିତ ଚୁମ୍ବନ, ଉଦ୍ଘୃଷ୍ଟକ ଚୁମ୍ବନ, ଓଷ୍ଟସମୁଦ୍‌ଗକ ଚୁମ୍ବନ ଇତ୍ୟାଦି | 
ସେହିପରି ଆଲିଙ୍ଗନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- 
“ କହିବା ଶୁଣ ଗୁଣବନ୍ତେ ମନ କରି ସ୍ଥାୟକ।| 
କଳାର୍ବସଂଖ୍ୟା ଆଲିଙ୍ଗନେ ଏକେ ଏତେ ତୋଷକ।” 
ଏହି କଳାର୍ଵସଂଖ୍ୟା ବା ଆଠପ୍ରକାର ଆଲିଙ୍ଗନ ହେଉଛି ଯଥାକ୍ରମେ - କୁଚୋପଗୁହନ, 
ବିଟପାରୂଢ଼୍‌ ଉରୂଗଟୁପହନ, ଲାଲାଟିକ, ଦୁଗ୍ଧଜଳ, ତିଳତଣ୍ଡୁଳ, ଲତାବେଷ୍ଟନ, 
ଜଘନୋପମୁହନ | ଦନ୍ତକ୍ଷତ, ନଖକ୍ଷତ, ଚୁମ୍ବନ ବା ଆଲିଙ୍ଗନ ଗୁଡ଼ିକର ସେ କେବଳ 


୪୦ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି; ପରନ୍ତୁ ସେ ସବୁର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତାରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା “ ରସପଞ୍ଚକ'ରେ କବି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ନ ହେଉଛି ˆ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ' | 
ସାଧାରଣତଃ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ମାନଙ୍କରେ ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟକୁ ଅଧମ କାବ୍ୟ ପଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥରେ କବିତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ପାଣ୍ତିତ୍ୟର କର୍ଷଣ କରାଯାଇଥିବାରୁ ରସିକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇନଥାଏ। ଏହା ପୁଣି ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ର ଅର୍ଥଚିତ୍ର ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର  ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ” ରଚନାରେ କବି କଳ୍ଧଲତା, ସାହିତ୍ୟ ରନ୍ନାକର, ମାଘଙ୍କ 
କାବ୍ୟ, ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ, ଛନ୍ଦ ରନ୍ଵାକର ଆଦିର ସହାୟତା ନେବା ବିଷୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି :- 

କବି କଳ୍ପତଲତା ମତେ ଏ ଭାବେ 

ସାହିତ୍ୟ ରନ୍ନାକର ମାଘ କାବ୍ୟେ (ଚି.କା.ବ.- ୧/୪୬) 

ଛନ୍ଦ ମଞ୍ଜରୀ ଛନ୍ଦ ରନ୍ନାକର 

ଯେତେ ବିଦଗ୍ଧ ମଣ୍ଡନ ବିଚାର (ଚି.କା.ବ- ୨/ ୨ ) 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି :- 

ଚିତ୍ର ବୋଲି କହି ଏତେ କଥାକୁ 

ଏକେ କେ ମୋହିପାରନ୍ତି ମନକୁ 

ଛାନ୍ଦ ବନ୍ଧ ହୋଇ ବେନି ପ୍ରକାର 

କେ କେତେ ଛନ୍ଦ କେତେ ବନ୍ଧ ସାର 

ଶାର୍ଦୂଳ କ୍ରୀଡ଼ିତ ମଣ୍ଡୁକ ପୃତି 

ଲୋମ ବିଲୋମ ତୁରଙ୍ଗମ ଗତି 

ବହିର୍ଲିପିକା ଜାଣି ଜାତି ପାଞ୍ଚ 

ଷଟପ୍ରକାରେ ଅନ୍ତର୍ଲିପି ସଞ୍ଚ 

ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର ଅଜା ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ 

ଯମକ ରୀତି ପଦଛେଦ ସିଦ୍ଧ 

ସିଂହାବଲୋକନ ଶ୍ନଙ୍ଖଳା ଦୁଇ 

ଗୋମୂତ୍ର ପଦ୍ଧ ମସ୍୍ଯ ଛନ୍ଦ ହୋଇ 

ଜଳାନ୍ଧୁ ଶକଟ ପଦ୍ଧ ଚକ୍ର ହିଁ 

ବ୍ୟୁହକଛନ୍ଦ ଗଣନାରେ କେହି 

ବର୍ଣ୍ଣ ବହୂୃତ କୋଷ୍ପିରେ ସଂକ୍ଷେପ 

ପ୍ରସାଦ କଠିନ ଅର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୪୧ 
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ଅବୃତ ଶେଷ ବହୁବିଧ ଗତି 

ନାନାଦେଶରେ ଭାଷାମାନ ସ୍ଥିତି 

ଲେଖ୍ନରଖ୍ ଅର୍ଥ କେଉଁ ପ୍ରକାଶ 

ଦେଖୁଜାଣି ମୂର୍ଖ ପଣ୍ଡିତ ତୋଷ ( ୧/ ୨୮-୩୭) 

ଏହାବ୍ୟତୀତ ସେ ଚ୍ର୍ତାକ୍ଷର, ଦର୍ତାକ୍ଷର, ଏକାକ୍ଷର, ଦ୍ଵିଅକ୍ଷର, ସଓଷ୍ଠ୍ୟ, ନିରୋଷ୍ଠ୍ୟ 
ଆଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଏହାପରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧର 
ନାମୋଲେଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟରେ ୮୨ ଗୋଟି ବନ୍ଧ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଛି ! 

ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରଚ୍ଛ ରଚନା ପରଂପରାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ସବୀଦୌ 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ତିନୋଟି ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଛ ଶତ ପ୍ରତିଶତ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ହୋଇନପାରେ; ମାତ୍ର ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣକୁ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବର ରାଶି ରାଶି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି। ସେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି; କିନୁ କାବ୍ୟାମ୍ମା ନିରୂପଣରେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟ ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ ନିରୂପଣରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ। 

ଏହି ପରଂପରାରେ ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବଙ୍କ “ ଅଖୁଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି ' ଓ ଗଦାଧର 
ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ” ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ! ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ ତାଙ୍କ 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ଆଚାଯ୍ୟ ମମ୍ମଟଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାୟିକା ଭେଦ, ନାୟିକାଙ୍କର ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ଅଳଂକାର, ବ୍ଣ୍ସ୍ଥିତି, ଶୃଙଟରରସର 
ଅନୁଭାବ, ସଞ୍ଚାରୀଭାବ, ରସସ୍ବରୂପ ଆଦି ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କେତେକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 

ଅମଳ କବିତା ବନିତାର ପିତା ସୁଗୁଣଗ୍ରାହୀ କବି ଅଟେ 

ଅନୁଜ ଆର୍ଥିକ ରମଣ ଗ୍ରାହକ ଶରୀର ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପ୍ରକଟେ 

ଗୁଣାନି ଅନୁଲକ୍ଷିତ ମାଧୁଯ୍ୟରେ 

ଅତି ସରସ ରସଧ୍ବନି ବ୍ୟାକୋଷ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତା ଆମ୍ବା ଭାବରେ । 

ଅଳଂକାର ବିଧୂ ମୁଖ ଭୂଷଣାଦି ଶ୍ରବଣାନନ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ାସ୍ଥାନ 

ଅତି ଉନ୍ମଳରସ ତା ଆଳିବଂଶ ବିଦଗ୍ଧ ଚିତ୍ତ ହୃତମନ 

ଶ୍ରବଣ,ଅସୂୟା କଟୁ ଶବ୍ଦମାନ 

୪୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଅନଚ୍ଛଧୀୟ ସନ୍ତୋଷ ସମୁଦାୟ ବୋଲି ବଦନ୍ତି ବିଦୂଜନ । 
(ଅଖୁଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି- ୧୮/୧ ୭-୧୮) 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରୁ ସେ ରସଧ୍ବନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶଦାର୍ଥକୁ ଶରୀର, ମାଧୁଯ୍ୟୀଦିକୁ ତାର ଗୁଣ ଓ ଅଳଂକାରକୁ 
କଟକ କୁଣ୍ଡଳ ବା ଭୂଷଣ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଗଦାଧର ନାରାୟଣ 
ଭଞ୍ଜ ' ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ”ରେ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ବା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ବାମନଙ୍କ 
ମତକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ସେ ଦୋଷହୀନ ସରସ ବାକ୍ୟକୁ କାବ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି କହିଛନ୍ତି- 
ନିଦ୍ଦୌଷ ସରସ ବାକ୍ୟ କବିତୃ । (ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ-୫/୧ ) 
ଏ ତିନି ରୀତି କାବ୍ୟ ଆମ୍ପା ବୋଲି ( ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ-୫/୩) 
ସେ ବାମନଙ୍କ ମତର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥୁଲେହେଁ. କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, 
ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ, ଉଜ୍ବଳନୀଳମଣି ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ନିକଟରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ରଣୀ | 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାବେଳେ ସେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗ୍ରହଣ ନକରି 
ବରଂ ତାକୁ ଏକ ଅଳଂକାରର ମୟ୍ୟୀଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜ 
“ରୀତି 'କୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ବାରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାର ପକ୍ଷପାତୀ ହେଲେହେଁ, ରସର ମହତ୍‌ ଓ 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ସେ ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀରେ କହିଛନ୍ତି :- 
ରସ ସ୍ଵଭାବରେ ଅଙ୍ଗୀ ବୋଲାଇ 
ମାଧୁଯ୍ୟାଦିରେ ଗୁଣବନ୍ତ ହୋଇ 
ତହିଁ ଅଳଂକାର ମଣ୍ଡନକଲେ 
ସଗୁଣ ସାଳଂକୃତ ବୋଲି ଭଲେ 
ମୁ୍ଭିବନ୍ତ ହୋଇ 
ରସ ରସିକ ହୃଦେ ପ୍ରକାଶଇ ( ୫/୬) 
ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ସାରବାସୁଦେବ ସୁଢ଼ଳଦେବଙ୍କ ଅଳଂକାର 
ବୋଧୋଦୟ ( ୧୮୮୬) ଏବଂ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବଙ୍କ ‘ ଅଳଂକାର ସାର! 
ଗ୍ରନ୍ଛଦ୍ଵୟ ଗଦ୍ଯରେ ରଚିତ ଅନ୍ଯତମ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧୟ ଅଳଂକାର ବୋଧୋଦୟରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ, ବାଜ୍ୟସ୍ବରୂପ ନିରୂପଣ, ରସ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ଦୋଷ ନିରୂପଣ, 
ଗୁଣ ନିରୂପଣ, ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାର, ଧ୍ବନି ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଗଦ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଉଦାହରଣ ମାନ କବିତାରେ (ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ) ରହିଛି । 
ସେ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ନ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ" କୁ ସଂପୂର୍ଣଭାବରେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି। 
ସେହିପରି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ' ଅଳଙ୍କାର ସାର”ରେ ( ୧୮୯୯) ବାକ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଭେଦ, 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୪୩ 
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ରସ ନିରୂପଣ, ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦ, ଦୂୃଶ୍ଯକାବ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଛନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ, 
ଦୋଷ ନିରୂପଣ, ଶହାଳଂକାର, ଅର୍ଥାଳଂକାର ଆଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୟକାଂଶତଃ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରଚ୍ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସରଣ କରିଥବାରୁ ଏଥରେ ମୌଳିକତାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଅବଶ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କେତେକ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରି ମନେ ହୁଅନ୍ତି। 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେପରି ଯୁକ୍ତି, ବିଭିନ୍ନ ମତାମତ ଓ ବାଦକୁ ନେଇ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରତ୍ୟାଲୋଚନା ଦେଖାଯାଏ, ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଛନରେ ତାର ଉଦାହରଣ 
ବିରଳ | ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରଚ୍ଛମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ଲକ୍ଷଣ ଓ ଉଦାହରଣ ମାନଙ୍କର 
ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗୋ ସୂଚନା ରହିଛି, ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଛରେ ତାହା ଦୁର୍ଲଭ | ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ସଂସ୍କୃତାନଭିଜ୍ଞ 
ଓଡ଼ିଆ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଆଲୋଚକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଗୁଡ଼ିକର ଯେ ଉପାଦେୟତା 
ରହିଛି, ତାହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶରେ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ 


୧. ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ପିତିରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି, ଓଡ଼ିଶାର କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାର ଅନୁରୂପ 
ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ରହିଛି| ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରକୃତି, ସାଗରର ଉତ୍ତାଳ 
ତରଙ୍ଗମାଳା, ମନ୍ଦଗାମିନୀ ସ୍ରୋତସ୍ଵିନୀର ମଧୁର ନିନାଦ, ସବୁଜ ବନାନୀ, ନୀଳପର୍ବତମାଳା 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବି ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ରାଜବଂଶମାନଙ୍କର କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଉଦାର 
ମନୋଭାବ ତଥା ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ମାନଚିତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଅନେକ ରାଜା ଓ ରାଜପୁତ୍ର ନିଜେ ସାହିତ୍ଯ 
ସାଧନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ଗୁଣୀ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋସ୍ରାହନ ଦେଇ କଳା 
ସାଧନାରେ ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଵ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏକଦା ବହୁଗୁଣୀ, ବିଦଗ୍ଧ 
କଳାକାରମାୀନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ଗଞ୍ଜାମ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ବୁଧହଂସ କେଳି 
ସରୋବରେ। ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଙ୍ଗୋପାଟ୍ରୋ ଚ୍ଚଯୋଗୁଁ ଉଭୟ 
ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ସାଧନ ହୋଇପାରିଥଲା ଏଠାରେ। ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳର କବିମାନେ ଶହ ଶହ କାବ୍ୟ, କବିତା, ଭଜନ, ଜଣାଣ, ପୋଇ, ବୋଲି, 
ଜୁ୍ପା୍‌ ଛାନ୍ଦ ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ ବାଣୀ ମନ୍ଦିରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବା ସହିତ କଳାସାଧନ 
ନିମିତ୍ତ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସ୍ୃଷ୍ଚିକରିପାରିଛନ୍ତି | ପ୍ରାୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତକରୁ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ୃ୍ଚି ଓ ପ୍ରେରଣାର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରଂପରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନଙ୍କର 
ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । 

୧.୧. ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାର ଅବଦାନ ସବୀଦୌ ସ୍ଵରଣୀୟ । ବିଶେଷକରି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ରାଜ 
କବିମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍କ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଘୁମୁସର, ଚିକିଟୀ, 
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ଧରାକୋଟ, ଆଠଗଡ଼, ଖଲ୍ଲିକୋଟ, ସୁରଙ୍ଗୀ୍‌ ଜରଡ଼ା, ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିୟ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି 
ଆଦିର ରାଜନ୍ଯ ଓ ରାଜପୁତ୍ରଗଣ | ସ୍ଵଗୀୟ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ତାଙ୍କର “ ଉକ୍‌ଳ 
ସାହିତ୍ୟ”ରେ ଘୁମୁସରର ବଳଭଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ( ୧୦୨୭-୫୭) ଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
କବିର ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ' ଭାବବତୀ'କୁ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟରୂପେ 
ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ମତ କେତେଦୂର ଗ୍ରହଣୀୟ ତାହା “ ଭାବବତୀ' 
କାବ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧ ପରେହିଁ ଜଣାପଡ଼ିବ । ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜ ଦରବାର ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୀଠ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର 
ପ୍ରେରଣାଭୂମି ଥଲା, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାଯ୍ୟ। ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶରେ ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶର ଅବଦାନ ସବ୍ବୀଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ | ଏହି ବଂଶର ଗୋପାଳ 
ଭଞ୍ଜ (ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ସମୟ ୧ ୫୯୯ ରୁ ୧୬୧୧) ସଙ୍ଗୀତ କୂସୁମ ମଞ୍ଜରୀ, ଚଉଷଠି 
ରତିବନ୍ଧ ଓ ସ୍ଲରଶାସ୍ତ ଆଦି ରଚନା କରିଥଲେ। ଫକୀର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ୧ ୫ଟି ଗୀତିକା 
୧୯୩୩ ମସିହାରେ ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ଯ 
ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାକ୍‌ ରାତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭା ଥଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚମାନର! ୧୬୩୬ ରୁ ୧୭୦୧ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ରାଜତ୍ବ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ଅନଙ୍ଗରେଖା, ଇଚୁାବତୀ, ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀ, 
ମଦନମଞ୍ଜରୀ, ଶ୍ରୀରାମବିଳାସ ଓ ଅନେକ ଚଉତିଶା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଗୁଣାମବକ ତଥା ପରିମାଣମ୍ବକ ବିକାଶରେ ସହାୟତା କରିପାରିଛି | ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା 
ଘନଭଞ୍ଜ ( ୧୭ଶତକ ) ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ, ରସନିଧ୍, ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ,ବହୁ 
ଚଉତିଶା ଓ ମଙ୍ଗଳଗୀତି ରଚନା କରିଥଲେ । ସେହିପରି ହରିଶରଣ ଭଞ୍ଜ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଚଉତିଶା, ପାଦାନ୍ତଯମକ ଚଉତିଶା, ପବନ ଚଉତିଶା, ଶୁଙ୍ଗଳାବନ୍ଧ ଚଉତିଶା; ଚକ୍ରଧର 
ଭଞ୍ଜ ( ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ପୁତ୍ର) ରତ୍ନମାଳା କାବ୍ୟ, ନବଘନ ଚଉତିଶା, ପ୍ରାଣମିତଣୀ ଚଉତିଶା, 
ସପ୍ରରାଗ ଚଉତିଶା, ଜଳଦ ଚଉତିଶା, ରସବାରିଧ୍‌ ଚଉତିଶା; ନୀଳକଣ୍ଡ ଭଞ୍ଜ 
( ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତା; ରାଜତ୍ୃକାଳ ୧୭ ୦ ୧-୦୩) ଚୌପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଆଦି ରଚନା 
କରିଥୁଲେ | ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶର ଅନ୍ୟତମ ଦାୟାଦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ (୧୬୭୦- 
୧୭ ୪୦ ) ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ତିନିଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ 
ତାଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, କବିତ୍ୃ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟ ରଚନାଶୈଳୀ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ। 
ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଯୁଗ ତାଙ୍କୁ ନେଇ ଗର୍ବିତ ଓ ଚୌରବାନ୍ବିତ। ଅଳଂକାର ସଂଯୋଜନା, 
ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ, ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ରସ ନିଯ୍ଯାସ, ଭାଷାଗତ ଚାରୁତା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କରିଛି 
ମହିମାନ୍ତିତ | ତାଙ୍କ ସାଧନାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଛି ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
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ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟି ବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, କଳାକଉତୁକ, ରସିକ 
ହାରାବଳୀ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ, କୁଞ୍ଜବିହାର, ଚିତୂଲେଖା, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା, 
ଭାବବତୀ, ରସମଞ୍ଜରୀ, ଚିତୃକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ, ଅଟନାରସ ତରଙ୍ଗ, ରସପଞ୍ଚକ ଆଦି 
ପୌରାଣିକ, କାଛନିକ ଓ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ଗୀତାଭିଧାନ, ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା, 
ଅସଂଖ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ବୋଲି, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା,ପୋଇ, ଗାହା, ଦୋହା ଆଦି ତାଙ୍କ 
ସାରସ୍ବତ ସାଧନାର ସୂବର୍ଣ୍ଣ ଫଳ | ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ( ଶାସନକାଳ ୧୭୭୩- 
୮ ୨ )କନକଲତା ପରି କାଛନିକ କାବ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଳାସ ପରି ପୌରାଣିକ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ସେହି ପରଂପରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରଖୁପାରିଥଲେ | 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଚିକିଟୀ ରାଜବଂଶର ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । ଚିକିଟୀର ରାଜସଭା 
ବହୁ ଗୁଣୀ, ପଣ୍ଡିତ ଓ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଏକ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର ପୀଠ ରୂପେ 
ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରିଥିଳା। ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ଚିକିଟୀ ରାଜା ଯଦୂମଣି 
ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ “କବି କଳଦୃମ” ନାମରେ ଏକ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ରଚନା 
କରିଥଲେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବଚିରାଜଙ୍କ “ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ? ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହା ରଚିତ। ଏହି 
ରାଜ୍ୟର କୁଳମଣି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ( ୧୭୩ ୨-୬୫) ବହୁ. ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଥଲେ। ତାଙ୍କ 
ପରେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ୧୭ ୬୫-୮୬ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ) ଆର୍ଷ ରାମାୟଣର ଅଯୋଦଧ୍ଧାକାଣ୍ଡର 
ପଦ୍ୟାନୁବାଦ କରିବା ସହିତ ସଂସ୍କୃତରେ “ ରାଧାବିଳାସ ମହାକାବ୍ୟ, ରାମଲାଳା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ 
ଶତାଧୂକ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ( ୧୭୮୬-୧୮୧୫) 
ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା' ସେତେବେଳେ ବେଶ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଥଲା। 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଏହି ରାଜବଂଶର ଜଗନ୍ନାଥ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବହୁ ଚଉପଦୀ ଓ ଚଉପଦୀ ଭୂଷଣ 
ରଚନାରେ କୃତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ | କୃପାସିନ୍ଧୁ ନରେନ୍ଦ୍ର ୧୮ଶ ଶତକ) କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରକାବ୍ୟ 
ଓ ମହୁରୀପତନ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଥବାର ଜଣାଯାଏ। ୧୮୮୫ ମସିହାରେ ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ କରିଥିବା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ବିଳାସ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଳାସ, ରାହାସଲୀଳା, 
ଉଷାବିଳାସ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ପାଲା, ଚଉପଦୀ ଭୁଷଣ ଆଦି 
ରଚନାକରି ନିଜ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ। ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷଭାଗରେ ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବିଦମ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକ, 
ଝୁଲଣ ଚଂପୁ, ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ପାଲା. କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ପାଲା ଆଦି ରଚନା କରିଥିଲେ। ସେହିପରି 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେନ ( ୧୮୮ ୧-୧ ୯୪୫ )ଥିଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ 
ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ମଞ୍ଜରୀ, ପରିମଳା ସହଗମନ, ପ୍ରେମତରଙ୍ଗ, ପ୍ରକୃତିରହସ୍ୟ, 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଣୟ, ପ୍ରତାପ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାପହରଣ, ପାଣ୍ଡବ ବନବାସ ଆଦି କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂପଦ | 
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ଧରାକୋଟ ରାଜବଂଶରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ କନ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ 
ସାଧନାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଧରାକୋଟ ରାଜବଂଶର ଜୟସିଂହ ( ସପ୍ରଦଶ 
ଶତକ) କ୍ଷେତର ମାହାମ୍ଯୟ ଭଗବତଗୀତା ତଥା ମହାଭାରତର ଦ୍ରୋଣପର୍ବ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁବାଦ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କେତେକ ଚୌପଦୀ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଧରାକୋଟର 
ରାଜା କୃଷ୍ଣସିଂହ ( ୧୭୩୯-୧ ୭୮୮ ) ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଓ ବହୁ ଚଉପଦୀ ଚଉତିଶ 
ରଚନା କରି ନିଜ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାର ପରିଚୟ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି। ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ 
ଏହି ବଂଶର ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ସିଂହ “ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ” ତଥା ବହୁ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଥିଲେ। 
ସୁରଙ୍ଗୀ ରାଜା କେଶବ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ( ୧୮ଶ ଶତକ) ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୂଡ଼ାମଣି ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
କୂରାଶିନୀ ଜଣାଣ, ରାଧାକାନ୍ତ ଜଣାଣ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଜଣାଣ, ପ୍ରାର୍ଥନାବଳୀ, ଭ୍ରମର ଚଉତିଶା, 
ସ୍ଵର ଷୋଡ଼ଶୀ ଓ ପଦ୍ଯମାଳା ଆଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଜରଡ଼ାର 
ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ ( ୧୮ଶ ଶତକ) ଜଣେ ନାରୀ ହେଲେ ହେଁ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନରେ 
ଥିଲେ ଅତୁଳନାୀୟା । ତାଙ୍କର “ ପଦ୍ଧାବତୀ ଅଭିଳାଷ” ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ଚମକ୍ଵାର ସ୍ଷ୍ଟି ଭାବରେ ପରିଗଣିତ | 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ ! 
ଏହି ରାଜ୍ଯର ରାଜା ବାଲୁକେଶ୍ଵର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ( ୧୮ଶ ଶତକ) ରାମାୟଣ କଥାବସ୍ତୁ 
ଅବଲନମ୍ବନରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୀତାଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଥଲେ । ଏହାର ରଚନା ସମୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ 
ମଧ୍ଯରେ । ଖଳଲ୍ଲିକୋଟର ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶତମ ରାଜା ରାଜସିଂହ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ( ୧୮ଶ ଶତକ) 
ବ୍ରହ୍ମପୁରାଣ ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ୧ ୦୮ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ରାଧା ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ ରଚନା 
କରିଥଲେ । ଗ୍ୂନ୍ଛଟିର ପରିସମାପ୍ତି ୧୭୪୪ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨୭ ତାରିଖ ବୋଲି 
ଏହାର ଭଣିତାରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏହି ରାଜବଂଶର ଅନିରୁଦ୍ଧ ଛୋଟରାୟ ( ୧୮ଶ ଶତକ) 
୧୭୪୮ ମସିହାରେ ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣାନ୍ତର୍ଗତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ୭ ୪ପଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ ' କୃଷ୍ଣଜନ୍ନାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ” ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ। ସେହି ସମୟରେ ନଳିନାକ୍ଷ 
ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ( ୧୮ଶ ଶତକ) ୧୭୭୭ ଖ୍ରୀ:ରେ ୪୦ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଦିରସାମବକ କାଛ୍ନିକ 
କାବ୍ୟ ' ଲାବଣ୍ୟନିଧବ' ଲେଖୁଥଲେ। ଏହି କାବ୍ୟଟି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ ଲାବଣ୍ଯବତୀ' 
କାବ୍ୟାନୁସରଣରେ ରଚିତ | ଏହା ଅଳଂକାରଯୁକ୍ତ ଓ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପରିପୂର୍ଣ । ଖଲ୍ଲିକୋଟ 
ରାଜବଂଶର ଅଷ୍ଟତ୍ଧିଂଶତମ ରାଜା ଜଗନ୍ନାଥ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ୨ୟ ( ୧୮ଶ ଶତକ) ବୈଶାଖ- 
ମାହାମ୍ୟୟୁକୁ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ। ଗ୍ରଚ୍ଛଟିରେ ସର୍ବମୋଟ ୩୦ଟି 
ଅଧ୍ଯାୟ ଓ ୫ ୧ ୬୩ଟି ପଦ ରହିଛି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଶିବପୂରାଣାନ୍ତର୍ଗତ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ ମାହାମ୍ୟକୁ 


୪୮ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ମଧ୍ଯ ସେ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ଅନୁବାଦ କରି ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁବାଦ କରି ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁବାଦ 
କଳାର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ପରେ ନାରାୟଣ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ( ୧୮ଶ ଶତକ) 
ଦୁରଗାମାଳଶ୍ରୀଃ ଜଗଦମ୍ଭାସ୍ତୁତି ଓ ଅନେକ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଶ୍ରୀରାଧା, 
ଗୋପାଙ୍ଗନା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ସେ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି ' ମହାରାହାସ' ¡ 
ତାଙ୍କର ˆ ରୁକ୍ତିଣୀ ଚିଟାଉ” କାବ୍ଯଟି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି। 
ରୁକ୍ତିଣୀଙ୍କ ଚିଟାଉ ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆଗମନ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପରିଣୟରେ କାବ୍ୟର 
ପରିସମାପ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାରପରେ ଏହି ବଂଶର ରାଜନ୍ୟଗଣ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା 
ତ୍ୟାଗ କରିନଥୁଲେ କିମ୍ବା ଆଧୁନିକତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନଥୂଲେ। ୧୮୭୧ 
ମସିହାରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥବା ଏହିବଂଶର ହରିହର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ଶଙ୍କରାଚାଯ୍ୟ ପ୍ରଣିତ ' ମୋହ 
ମୁଦ୍ଗର'ର ସରଳ ଅନୁବାଦ କରିବା ସହିତ ବର୍କ,ଫ୍ରାଙ୍କଲିନ୍‌ ଆଦି ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ବାଣୀ 
ସଂକଳନ କରି ୧୯୦୪ ମସିହାରେ “ ଜ୍ଞାନଗଙ୍ଗା' ପ୍ରଣୟନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ୧୯୦୨ 
ମସିହାରେ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରନୁଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରଜାଚନ୍ଧୁଂ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା 
କରାଇଥିଲେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ସେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ବ୍ରତ, ମଙ୍ଗଳା ମାଳଶ୍ରୀ, ଉଗ୍ରତାରା 
ସ୍ତୁତି, ଦୂରୀମାଳଶ୍ରୀ,ସର୍ବମଙ୍ଗଳା ମାଳଶ୍ରୀ ଆଦି ରଚନା କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ତାଙ୍କ 
ପନ୍ନୀ ରାଣୀ କନକମଞ୍ଜରୀ ଉକ୍କଳୀୟ ବାଳିକାମାନଙ୍କୁ ସୁଗୁହିଣୀ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 
“ ବାଳିକା ପାଠ” ନାମରେ ପୁସ୍ତକଟିଏ ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ। 

ଖଲ୍ଲିକୋଟ ପରି ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ନିମିତ୍ତ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ। ଏହି ମାଟିର ବହୁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ଜନ୍ମଲାଭ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜର ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଥୂଲେ। ୧୭ ୨୮ 
ଖ୍ମୀ:ଂରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣକରି ୧୭୩୩ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ। ତାଙ୍କ ରାଜସଭାରେ ବାସୁଦେବ ରଥ ସୋମଯାଜୀ, କବିରନ୍‌ 
ହରିସେବକ ସାମନ୍ତରାୟ,କବିରାଜ କେଶବ ରଥ, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବକ୍ରବାକ୍‌ 
ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଚଙ୍ଟାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ। ରାଜା ନିଜେ କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଙ୍ଗଣୀ” ନାମରେ କାବ୍ୟଟିଏ 
ରଚନା କରିଥଲେ। ଦଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟରେ କବି ବୃନ୍ଦାବନରେ ସଂଘଟିତ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶ୍ମଙ୍ଗାରାମଵକ ମାଧୁଯ୍ୟି ଲୀଳାକୁ ଚମକ୍‌ର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ି ରାଜପୁତ୍ର ବୀରବର ଦେଓ ରାଜୀଶ୍ଚଯ୍ୟ ପରିତ୍ଯାଗ 
ପୂର୍ବକ ସନ୍ଧ ଅରକ୍ଷିତ ନାମରେ ଓଳାଶୁଣି ଠାରେ ସାଧନାରତ ଥୂଲେ। ସେ ତାଙ୍କ 
ସାଧନାଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନକୁ ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା, ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୁପ୍ତଟୀକା, ଭକ୍ତଟୀକା, 
ବାଲ୍ୟବୋଧ, ଅବଧୂତ ସଂହିତା, ଶକାହ ସଂହିତା, ଶରୀରଭେଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭଜନ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୪୯ 
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ମଧ୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଆଠଗଡ଼ ( ଗଞ୍ଜାମ)ର ରାଜା ମଧୁସୂଦନ ହରିଚନ୍ଦନ 
ଜଗଦ୍ଦେବ ( ୧୮ଶ ଶତକରେ ସିଂହାସନ ଅଳଂକୃତ କରିଥିଲେ) ବୈଶାଖ ମାହାମ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ। ଏହାଛଡ଼ା ନଳ ଚରିତ ଓ ଦୂଗୀରହସ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଥିଲେ। ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଜଗଦ୍ଦେବ ( ୧୮୫୫-୯ ୨ ପସ୍ୟନ୍ତ 
ରାଜତ୍ଵ) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ଧଲୀଳା, ଦଧ୍ବମନ୍ସନଲୀଳା, କାଳୀମର୍ଦଦନ ଲୀଳା, ଲବଣୀଖୁଆ ଇତ୍ୟାଦି; 
କୃପାମୟ ଦେବ ( ୧୮୯୮ରେ ରାଜ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ) ଦୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ମହୋଦୟ 
ନାଟକ, ଅନେକ କବିତା ରଚନା ସହିତ “ ଗଞ୍ଜାମଟଗୁଣ ଦର୍ପଣ”, “ଗଞ୍ଜାମ ଓଡ଼ିଆ 
ହିତବାଦିନୀ” ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ। 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ପାରଳା ରାଜବଂଶର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ୍ଚ | 
ବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ତେଲ୍‌ଗୁ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ କବଳରେ 
ରହିଥୂଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପାରଳା ରାଜା ତଥା ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ଅଗାଧ ମୋହ ରହିଥୁଲା| ପାରଳା ରାଜସଭାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଚ୍ଟା ଅବିରତ ଚାଲିଥଲା। ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପାରଳାର ରାଜା ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ 
ଦେବ ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ, ଦବାରକାଲୀଳା, ରୁକ୍ତିଣୀବିଳାସ, ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟ, ଶ୍ରୀ 
ବ୍ୁନ୍ଦୀବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ତଥା ଅନେକ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, ଢୁା, କୋଇଲି ଆଦି 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମପଵ୍ଧି ସାଧନ କରିପାରିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଗୌରଚନ୍ଦୁ 
ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ଧ୍ରୁବ ନାଟକ, ଗୀତ ରନ୍ଵାବଳୀ, ପଦ୍ଧାବତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର, ବାଣଦର୍ପ 
ଦଳନ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ ଏବଂ ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ଶ୍ରୀ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ, ଗୀତ ସ୍ତବକ, ତାରକସଂହାର, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ, ସ୍ବୟମ୍ବର, ଦାନପରୀକ୍ଷା, ଅହଲ୍ଯା 
ଶାପମୋଚନ, ବାଣାଦର୍ପ ଦଳନ ଆଦି ନାଟକ ତଥା ତାଳ ସର୍ବସାର ସଂଗ୍ରହ ଆଦି 
ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତାଦି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାମ୍ମକ ସମ୍ପଦିରେ ସହାୟତା କରି ପାରିଛି । 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଟିକିଲିର ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବ (୧୭୮୦-୧୮୩୨) ଭାବବତୀ କାବ୍ୟ, 
ବ୍ରଜରାଜ ଜଣାଣ ଓ ବହୁ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିଥଲେ। 


୧.୨ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ରାଜ ପରିବାରଙ୍କ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବହୁ 
ଲେଖକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାମ୍ବକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ସଭାକବି ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅଥବା 
ଅର୍ଥପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ନିଜର ସାରସ୍ବତ କୃତିମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଛନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବହୁଲେଖକ ନିଜର ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେ ଅମର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏଠାରେ ସେହିପରି କେତେଜଣ 
ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନଙ୍କର କୃତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 

୫୦ ମୂମ୍ୟକ ଆରଲୋଟମା 
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ସପ୍ତଦଶ ଶତକରୁ ଏକଦିଂଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧକଗଣ ସେମାନଙ୍କ କଳାସ୍ୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ମହିମାନ୍ତିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିଠାରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ପରମେଶ୍ବର ସାମନ୍ତରାୟ 
' ଭକ୍ତି ରସାମ୍ୃତ ସିନ୍ଧୁ 'ର ଟୀକା ସହିତ ହିତୋପଦେଶ ଓ ମଥୁରାପ୍ରୟାଣ ରଚନା କରିଥଲେ। 
ତାଙ୍କର ଭାଷା ଯେପରି ସରଳ, ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏହି 
ଶତକରେ କାହ୍ୁୁଦାସ ଧରାକୋଟରେ ଜନ୍ନହୋଇ ନିଜର ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ଜନପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ରାମ ରସାମୂତ ସିନ୍ଧୁ ତଥା କେତେକ ଜଣାଣ ଏବଂ ଭଜନ 
ରଚନା କରିଥଲେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରୁ ଭକ୍ତିଭାବର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ ଗଞ୍ଜାମଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଆବିଭୀବ ହୋଇଥଲା! ଏହି 
ଶତକରେ ଗଞ୍ଜାମର ଆଠଗଡ଼ରେ ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜନ୍ନନେଇ “ ବାସୁଦେବ ବିଳାସ" , 
ସଲକ୍ଷଣା କାବ୍ୟ; ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର “ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର”, ' କବି 
ଚିନ୍ତାମଣି”; ଧରାକୋଟର କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାଶ “ସିନ୍ଧୁରାମାୟଣ!' ,  ତେଣ୍ଟାପୋଷିଯୁଦ୍ଧବର୍ଣ୍ନା; 
ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର କେଶବ ରଥ ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗଣୀ କାବ୍ୟ; ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ' ଗୁଣ୍ଡିଚାବିଜୟ 
ଚଂପୁ', ‘କଟାକ୍ଷ ଶତକମ୍‌”; ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ ' ଛପନ ପଦିଆ; ‘ କଟପାୟା' , 
' ରସକଳ୍ପଲତା!' , ' ସୁଲୋଚନା ମାଧବ କାବ୍ୟ ; ସଦାଶିବ ଦାସ “ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା” ; ଶେଖର 
ଦାସ “ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁୀ, ‘ ନୀଳସୁନ୍ଦରଗୀତା' ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଉଜ୍ଵଳ 
ରଥ ଥଲେ ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜା ଅନଙ୍ଗ ଭୀମ ଦେବଙ୍କ ସଭାପଣ୍ଡିତ। ସେ ସଜନାନନ୍ଦ 
ଚଂପୁ ଓ ' ରାମଚଂପୁ' ନାମରେ ଦୁଇଟି ଚଂପଫୁ ରଚନା କରିଥଲେ । ଏହି ଶତକରେ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାସ ଗୋଟିଏ ରାମାୟଣ ରଚନା କରିଥଲେ, ଯାହା କୃପାସିନ୍ଧୁ ରାମାୟଣ ବା 
ସିନ୍ଧୁ ରାମାୟଣ ନାମରେ ଲୋକମୁଖରେ ଖ୍ଯାତ। ଏହି ଶତକରେ ଇଶ୍ଵର ବ୍ରହ୍ମା ଭାଗବତ 
ବୃତ୍ତରେ ' ନାମାମୃତ ମହାଭାରତ, ଏବଂ “ ରାମଲୀଳାମୂତ” ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଖେମୁଣ୍ତି 
ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ସଭାପଣ୍ଡିତ ପରମେଶ୍ବର ସାମନ୍ତରାୟ ' ବୈଷ୍ଣବ ତୋଷଣୀ 
ଟୀକା” ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାଗବତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହିତ  ମଥୁରାପ୍ରୟାଣ” ନାମରେ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟଟିଏ 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ ଦାମୋଦର ପଣ୍ଡିତ ମଧ୍ଯ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଙ୍କ 
ସଭାପଣ୍ଡିତ ଥିଲେ ଓ ˆ ଭକ୍ତି ରସାମ୍ପତ ସିନ୍ଧୁ ନାମରେ ବୈଷ୍ଣବ ଗ୍ରଚ୍ନର ଟୀପ୍‌୍ପଣୀ ରଚନା 
କରିଥଲେ। ସେହିରାଜାଙ୍କ ସଭାପଣ୍ଡିତ କବିରାଜ କେଶବ ରଥ, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ୧୭ ୨ ୮-୭୭) ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଯଥାକ୍ରମେ ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗଣୀ, କଳଲତା କାବ୍ୟ 
ଓ କୃଷ୍ଣବିଳାସ ତଥା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନାବଲମ୍ବରେ ଅପୂର୍ବ ଶୈଳୀରେ କିଶୋର କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଥିଲେ। ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିରେ ଜନ୍ନହୋଇଥବା କବିସୂଯ୍ୟି ବଳଦେବରଥ 
{ ୧୭୮ ୯-୧୮ ୬୮) ନିଜର ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ବଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋନନ: ୫୧ 
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ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧଵକାରୀ। ସେ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତୟୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠବିନ୍ଧାଣୀ । 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚଂପୁ, ରନ୍ଧାକର ଚଂପୁ, ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ, ବହୁ ଚଉପଦୀ, 
ଚଉତିଶା, ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବିପୁଳତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ। ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରେ ସେ ତାଙ୍କର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ରଚନା କରିଥଲେ | କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ 
ଚଂପୂ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା | ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ନାଟକୀୟତା, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣନା ଚାତୁରୀ-ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମସମୟିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ 
ତାଙ୍କର “ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ” ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦାବୀର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
ଏହି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଖେମୁଣ୍ଡିର ଲଶ୍ଵର ଦାସ “ ରାମଲୀଳାମୃତ' ; ଲଶ୍ବର ବ୍ରହ୍ମା ଭାଗବତ 
ବ୍ରଭରେ “ନାମାମ୍ୃତ ମହାଭାରତ”; ହରିସେବକ ସାମନ୍ତରାୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମ୍ପତର 
 ବୈଷ୍ଣବାହ୍ଲାଦିନୀ ଟୀକା” ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ। 


ଖଲ୍ଳିକୋଟର ବହୁକବି ସପ୍ତଦଶ ଶତକରୁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ନିଜକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
ରଖୁଥଲେ। ଏହି ଶତକରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସନ୍ଧିକଟ ଅଶୋକଖୋଲରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥବା 
ବଜରିଦାସ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କୁ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ଅନୁବାଦ କରି ତାର ନାମକରଣ 
କରିଥୁଲେ ‘ ଅର୍ଥଗୋବିନ୍ଦ' । କବିସୂଯ୍ୟଙ୍କ ସାମସମୟିକ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରାୟଗୁରୁ 
ଆଠଗଡ଼ର ଲାଳୁଠି ରଘୁନାଥପୁର ଶାସନରେ ୧୭୩ ୨ ଖ୍ରୀ:ରେ ଜନ୍ମନହୋଇଥଲେ। ସେ 
ସଂସ୍କୃତ କଟପାୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ସରଳ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଶୁଣାଯାଏ ସେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଷ୍ଟଦୂଚୀଧୂପତିଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଖେମୁଣ୍ଡିର ହରିସେବକ 
ସାମନ୍ତରାୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମ୍ପତର “ ବୈଷ୍ଠବାହ୍ଲାଦିନୀ ଟୀକା; ଗଞ୍ଜାମର ସଦାଶିବ ବୈଶ୍ୟ 
“ ଶରୀରାମଲୀଳା' ; ଗଞ୍ଜାମର ଢଅର ଗ୍ରାମର ପୀତାମ୍ବର ଦାସ ନୃସିଂହ ପୁରାଣର ( ସାତଖଣ୍ଡ ) 
ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ତଥା କେତେକ ଗୀତ ରଚନା କରିଥଲେ | ଗଞ୍ଜାମର ଡୁରାଠାରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଭକ୍ତ ରାମଦାସ ( ୧୭୩୫-୯ ୭) ଦାଢ଼ତା ଭକ୍ତି ରସାମ୍ପତ, ବୈଶାଖ 
ମାହାମ୍ୟ, ଶ୍ରୀ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ମାହାତ୍ମ୍ୟଓ ଗୁଣ୍ଡିଚା ବସନ୍ତ ଆଦି ଜୀବନୀକାବ୍ୟ ତଥା ଧମୀୟପୁସ୍ତକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟାମ୍ମକ ଜୀବନୀଗ୍ରନ୍ଛ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି। ଧରାକୋଟର ବହୁକବି ଓ ସାହିତ୍ଯକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ମଙ୍ଗଳପୁରଠାରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା କାହୁଦାସ ( ୧୬୭୮) ରାମରସାମୂତ ସିନ୍ଧୁକୁ ନବାକ୍ଷରୀ ବୂତ୍ରେ 
ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କେତେକ ଜଣାଣ ଓ ଭଜନ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଧରାକୋଟ 
ଗଡ଼ର କ୍ୃଷ୍ଣଠଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ, କଳ୍କୀପୁରାଣ ଓ ବାମନ ପୁରାଣର 
ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ। ଏହି ସମୟରେ ଦିଗପହଵ୍ତିର ଭୁବନେଶ୍ବର କବିଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୭୬ ୧- 
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୧୮୧୪) କଟପାୟା, ଶ୍ରୀନିବାସ ଦୀପିକା, ବହୁଚଉପଦୀ, ଢଗ,ଦଶପଦୀ, କୀରଉଁନାଦି 
ରଚନାକରିଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ଘୁମୁସରର ଡେଙ୍ଗାପଦର ଗ୍ରାମର ସୂଯ୍ୟମଣି ଚ୍ଯାଉ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ସଂସ୍କୃତ ଅଧ୍ୟାମ ରାମାୟଣର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିବା ସହିତ ଘୁମୁସର ଭଞ୍ଜ 
ବଂଶାବଳୀ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥଲେ । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ସୋରଡ଼ା ଅଧବାସୀ ନାରାୟଣ 
ରାୟଗୁରୁ ( ୧୭୮୦-୧୮୫୬) କୃଷ୍ଣକେଶରୀ ପୁରାଣ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ 
ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଗଙ୍ଗାପାଣି ମହାପାତ୍ର ରାମାଶ୍ବମେଧ 
ଯଜ୍ଞ,ବିଷୁଧମୌତତର ପୁରାଣ, ଭଞ୍ଜବଂଶାବଳୀ, ଘୁମୁସର ବିଦ୍ରୋହ ଆଦି ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରଣୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ହେଉଛନ୍ତି 
ଯଦୂମଣି ମହାପାତ୍ର ( ୧୭୮ ୧- ୧୮୬୬) ସେ ଗଞ୍ଜାମର ଆଠଗଡ଼ରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ 
ଓ ପରେ ନୟାଗଡ଼ର ଇଟାମାଟିରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । ଜଣେ ଆଶୁକବି ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟଟି ଆଳଂକାରିକତା, 
କଳ୍ଧନାବିଳାସ, ଶହାଡ଼ମ୍ବର ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ନାଚାତୁରୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠକାବ୍ୟରୂପେ ପରିଗଣିତ | 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ “ରାଘବ ବିଳାସ” ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କାବ୍ୟ ତଥା ବହୁଗୀତିକା 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି। ଅଷ୍ଟାଦୁର୍ଗାନ୍ତର୍ଗତ ଧନଞ୍ଜୟପୁର 
ଶାସନରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା କବିଭୂଷଣ ଲୋକନାଥ “କାବ୍ଯ କଳାନିଧବ” ନାମରେ 
ଏକ ଆଳଂକାରିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁବା କବିଭୂଷଣ ଅନନ୍ତରଥ ଦୂଗାତ୍ରିଶତୀ, ଯାଦବାଷ୍ଟକ ଓ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଛ 
ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ ! ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଘୁମୁସରର ଅନ୍ୟତମ 
କବି କମଳଲୋଚନ “ ରାମଲୀଳା” ସହିତ ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତିକା ରଚନା କରି ନିଜ ସାରସ୍ଵତ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମର ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର 
ସ୍ପଷ୍ଟା ମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ୧୮ଶ ଶତକରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର କବିଭୂଷଣ ଯିଏ ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର”, କବି 
ଚିନ୍ତାମଣି” ଆଦିର ରଚିତା! ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଜଗତକୁ କବି କଳହଂସ 
ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୭୮ ୫- ୧୮ ୫୬) ଙଂ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଲଳିତ ମଧୁର ପ୍ରେମଲୀଳାର ଏକ ଶୁଚିବନ୍ତରୂପ ତାଙ୍କ ଗୀତି କବିତା ଗୁଡ଼ିକୁ କାଳଜୟୀ 
କରିପାରିଛି। ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଯୁଗର ଅସ୍ତରାଗରେ ସେଥିଲେ ନୂତନ କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତା । 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭନ୍ତିଭାବନା ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଗୀତିକବିତା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କାନନର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁରଭିତ କୁସୁମ କଳିକା। ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିରହଭାବନା ସମ୍ବଳିତ 
କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ସାର୍ବ କାଳୀନ ମାନବାମ୍ବାର ସୁମଧୁର ଭାବନାରାଜି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
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ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ। ତାଙ୍କର “ ଦୟା ନ କରନ୍ତୁ ମୁଁ ଦାସୀ 
ସିନାରେ,” ‘ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମୁରଲୀ ନିନାଦ ଜାତି ନେବ ଜାଣିଲି”, ‘ରାଧୀ ପରି ରାଧା 
ସିନାରେ ସଙ୍ଗାତ, ? ‘ଶ୍ୟାମ ଅପବାଦ ମୋତେ ଲାଗି ଥାଉରେ ପ୍ରାଣ ସହି” ଆଦି ଅସଂଖ୍ୟ 
କବିତା ଏବେ ବି ରସିକ ହୃଦୟ କୁଞ୍ଜରେ ମଧୁର ବଂଶୀର ସୁମଧୁର ନିନାଦ ତୋଳେ। 
ଏହି ସମୟର (ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ) କବି ହରିକୃଷ୍ଣ ମହାରଣା ମହାପାତ୍ର ଏକାଦଶୀ ମାହାମ୍ବ୍ୟ, 
ଗୋପୀନାଥ ଜଣାଣ, ଅନେକ ଚୌପଦୀ ଓ ଚଉତିଶା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର 
ରଘୁନାଥ ପରିଚ ( ୧୮୦ ୨-୧୮୭ ୨) ଏହି ସମୟର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ଭାବରେ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ। ସେ ଲକ୍ଷଣ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ, 
ରାଧାମାଧବ ବିଳାସ, ସଙ୍ଗୀତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ବାସୁଦେବ ନାଟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରମା ନାଟକ, 
ସଙ୍ଗୀତ ରାମଲୀଳା, ସଙ୍ଗୀତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଆଦି ପଦ୍ୟାମ୍ମକ ଦୂୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ ରଚନା କରି ପ୍ରସିଦ୍ଧି 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। କେତେକ ଆଲୋଚକ “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ରଚନା ପରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନାଟକର ବାଟ ଫିଟିଲା ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି। ଏହି ଅଞ୍ଚଳର କବି 
ଗୌରହରି ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ (ଉନବିଂଶଶତକ) ବହୁଗୀତିକା, ଭଜନ, ଜଣାଣ 
(ରାଧାକୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ମକ) ଅଷ୍ଟକାଳ ସେବ।, ବସ୍ତାପହରଣ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅନୁବାଦ 
ପୂର୍ବକ ନିଜର କୀର୍ଭ ସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ହରିବନ୍ଧୁ ବେବତ୍ତୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ୧୮ ୨୬-୯୬) ଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ' ହରିବନ୍ଧୁ ପଦ୍ୟାବଳୀ”ରେ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ହୋଇପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ( ୧୮୬୦-୧୯୧୭) କବି ଜୀବନୀ, ଛାନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ଢଗମାଳିକା, ତତ୍ତ୍ବବୋଧ୍ବନୀ, କଳାବତୀ, ନବଗଞ୍ଜାମ ଆଦି ରଚନା କରି 
ସ୍ଵପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଆପନ୍ନାପରିଛାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । ସେ ବିଜୟବସନ୍ତ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, କନୌଜକୁମାରୀ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠଲତା, 
ହେମଲତା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ, ମାନ ଭଞ୍ଜନ, ଗୋଷ୍ଠୀମିଳନ, ସୀତାବନବାସ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ରୁଚି ଓ ଢଙ୍ଗର ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରାଇ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭୂତ ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି! 


୧୮ ୦୩ ମସିହାରେ ଆଠଗଡ଼ର ଛଚିନ୍ନା ଜଗନ୍ନାଥପୁରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସଭାପଶ୍ଡିତ ଥଲେ | ଶୁଣାଯାଏ 
ସେ ତାଙ୍କର ବହୁକାବ୍ଯ ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥିଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ରଚନା କରିଥିଲେ “ରଘୁନାଥ ବିଳାସ” କାବ୍ୟ! ଏହାବ୍ୟତୀତ ସେ 
ବହୁ ଚଉପଦୀ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ ! ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଚଇତନ ଦାସ 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଓ ଆଠଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ବିବାଦକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ପ୍ରଣୟନ 
କରିଥଲେ ' ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ଯଶ' ବା “ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଯୁଦ୍ଧ ` କାବ୍ୟଟି। ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି 


୫୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ମିଶ୍ର ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଟଟିର ସଂପାଦନା କରି ' ଏଷଣା' ୫ମ ଖଣ୍ଡ ଅକ୍ଟୋବର ୧୯୮୨ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଚୈତନ୍ଯ ଦାସ ଖନ୍ଲିକୋଟ ରାଜଦରବାରର ଜଣେ କର୍ମଚାରୀ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଏଥରେ ରାଜାଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ଓ ଯଶଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଗଞ୍ଜାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଯେଉଁ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ୍କଗଣ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି 
ରଘୁନାଥ ବିଳାସ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ରଚୟିତା ଚିକିଟୀର ରଘୁନାଥ ରାୟଗୁରୁ; ଚୌପଦୀ 
କଳାନିଧୂର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଠଗଡ଼ର ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁ ମହାପାତ୍ରଃ ଚାରୁକବି ଚିତ୍ରାଝିଖ୍ୀ, ଓଡ଼ିଶା 
ଗଡ଼ଜାତ ଇତିହାସର ପ୍ରଣେତା ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର ରଘୁନାଥ ପ୍ରଧୀନ; କମଳିନୀ ଜଣାଣ, 
ହଂସଦୂତ ଚଉତିଶା, ଦୁଗୌସୁଵବ, ରଘୁନାଥ ଜଣାଣ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପୋଉ, ସୁନି ଶତକ, 
ରତୁ ସଂହାର ଆଦିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭଞ୍ଜନଗରର ଅଭିମନ୍ସୟ ପଟ୍ଟନାୟକ; ରାମାୟଣ: ଝଙ୍ଖକୀପୁରାଣ, 
ବାମନ ପୁରାଣ ଆଦିର ଅନୁବାଦକ ଧରାକୋଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ;ˆ କିଶୋର 
କୋଇଲି, ରାମଶ୍ୟାମ କୋଇଲି ଆଦିର ରଚୟିତା ଗଞ୍ଜାମର ହନୁମାନ କବିଟହ୍ଦି ରାୟଗୁରୁ | 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାଙ୍କର ରଚନାବଳୀ “ ରାୟଗୁରୁ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ” ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରର୍କାଶ ପାଇଛି। 
ଏହି ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ହିଞ୍ଜିଳିର ଭୁବନେଶ୍ବର କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଳାସ, ରାମାୟଣ 
ଚୂଡ଼ାମଣି, ସୀତେଶବିଳାସ; ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର ନରସିଂହ ମାଠ( ୧୮୪୯-୧୯୧୯) 
ରଘୁନାଥ କୀର୍ଭନ, ଅନେକ ଚଉତିଶା, ଭଜନ ଓ ବନ୍ଦନା ରଚନା କରିଥୁଲେ। ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ଗଞ୍ଜାମର ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁ ( ୧୮୬ ୧-୧୯ ୦୧) ରାସପଞ୍ଚାତଧ୍ତାୟ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ନିଜ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁଲେ | ଏହି ସମୟରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ବ୍ଯକ୍ତତ୍ଵ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ରାଜଗୁରୁ ( ୧୮୬ ୨-୧୯ ୦୯) ଓ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶମୀ ( ୧୮୬୯-୧୯୨୪)। 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ନୂଆଦିଗ । 
'ପରବନ୍ଧାବଳୀ'ରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରୁ ତାଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତ୍ ଦର୍ଶିତା, ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ବିଚାରବୋଧ, ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଚମକ୍କାରିତା ତଥା ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ। ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମୀ ଥଲେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ଵଷ୍ଟା ଓ 
ବହୁଶାସ୍ତବିତ୍‌ ବିଦଗ୍ଧ ସମାଲୋଚକ | ତାଙ୍କ ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ଵର ପରିଚୟ ମିଳେ ପଦ୍ୟାବଲୀ, 
ବିରହ ଗୀତିକା (କବିତା), ପୀୟୂଷଧାରା, ବିହୃଣୀୟ କାବ୍ୟ, ରାଧାମାଧବ ବିଳାସ, 
ମୁକୁନ୍ଦାନନ୍ଦ ବାଣୀ (କାବ୍ୟ), ମେଘଦୂତ, ଉଦ୍ଧବଦୂତ (ଅନୁବାଦ), ସୀତାବନବାସ, 
ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ, ରାମାଶୃମେଧ, ଦୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ, ଜାନକୀ ପରିଣୟ, ଉନ୍ତ୍ତ ରାଘବ 
(ନାଟକ) ଆଦି ସୃଷ୍ଚିସମୁହରୁ | ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଅଧ୍ୟବସାୟ, ସାଧନା 
ଓ ସମୀକ୍ଷାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ}୍ଗୀର ପରିଚୟ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ତତ୍ତ୍ବୋଧ ଅଭିଧାନ, ଶ୍ରୀଭାରତ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୫୫ 
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ଦର୍ଘଣ, ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ ସମାଲୋଚନା, ଶ୍ରୀମତ୍‌ ରାମାୟଣ ସମାଲୋଚନା, ଭାଷାତତ୍ତ 
ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଅପସ୍ୟୀପ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରୁ। ଶବ୍ଦ ତତ୍ତ୍ଵ ବୋଧ ଅଭିଧାନ ତଥା 
ଭାଷାତରତ୍ତ୍ବରୁ ଯେପରି ତାଙ୍କର ଧୈଯ୍ୟ, ପାଣ୍ିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ ଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ, 
ସେହିପରି ଶ୍ରୀଭାରତ ଦର୍ପଣରୁ ତାଙ୍କର ମନନଶୀଳତା, ବିସ୍ତାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଗଭୀର 
ଅଧ୍ୟବସାୟ, ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାରବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଆନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୮୬୭) ସଙ୍ଗୀତ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, 
ବିଦେଶାନୂଚିନ୍ତା, ସ୍ଵତି ରାମାୟଣ, କାମକୂୁହା ଚଉତିଶା, ଢୁମ୍ପାଚଉତିଶା, ଢିଙ୍କି ମାହାମ୍୍ୟ ଓ 
ଅନେକ ଚଉପଦୀ, ଭଜନାଦି ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଘୁମୁସର ତାଲୁକର ମନ୍ଦାର ଗ୍ରାମରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଶ୍ରୀବସୂପଣ୍ଡା ( ୧୮୭୦) ଯେପରି ଜଣେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଥିଲେ; 
ଅନୁରୂପ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସୁସାହିତ୍ଯକ । ସେ “ସଂସ୍କାରକ” ନାମରେ ପତ୍ରିକାଟିଏ 
ସଂପାଦନା କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥିଲା ଓ 
ପରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ( ୯୫+୭୩+୮୪) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା। 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ସାରସଂଗ୍ରହ, ଗୋଧନ, ଆରୋଗ୍ୟବିଧାନ, 
ସଂସ୍କାର ସଙ୍ଗୀତାବଳୀ, ମିତାଚାର ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଶିକ୍ଷା, ସତ୍ଯାର୍ଥ ପ୍ରକାଶ, ନୀତିଧର୍ମ, ମୁକ୍ତି 
ସଂଗ୍ରହ, ମୋ ମାତୃଭାଷା, କୋଇଲି ମାଳିକା, ଶୁକପକ୍ଷୀ ତଥା ନିଜର ଆମ୍ମଜୀବନୀ ମଧ୍ଯ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଦୀନବନ୍ଧୁ ପାଳ ହେମଲତା ଏବଂ କୁନ୍ତଳିନୀ ପରି ଦୁଇଟି ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନା କରିଥୁବା ସମୟରେ ଦୟାନିଧୂ ଦାସ (୧୮୭୫) ସହଜପଦ୍ଯ, 
ଅଭିଷେକୋସ୍ବବ, ଉପହାର, ବାଳ ରାମାୟଣ ଆଦି କବିତାଗ୍ରନ୍ଛ; ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ୧୮୮୦) ଦୀନାରଉଁ ଭଞ୍ଜନ ଜଣାଣ, ବନବିହାର, ଭଜନମାଳା, ସଙ୍ଗୀତ ନୀତିଶିକ୍ଷା, 
ପଥୂକ ବନ୍ଧୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ମିନୀ ଆଦି କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଲୀଳାବତୀ, ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ 
ନାମରେ ନାଟକ; ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୮୯୫) ବହୁପ୍ରବନ୍ଧ ମୂର୍ଖଶତକର ଅନୁବାଦ; 
ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଓଷା, ସୁଲପିଲା, କୀର୍ଭନ ଗୀତି, ମୋ ଗାଁ ଚଷାଭାଇ, 
ମୁଁ ଛାତ୍ର ଧୀନ ମାଣିକ ଓଷା, ସୁଦଶାବ୍ରତ, କୁମାରୀ ନୀତିଶିକ୍ଷାଠ ଦମୟନ୍ତୀ, କୃଷକ 
ସଙ୍ଖାଳି,ଉକ୍ଳ ଗୌରବ, କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମହାବୀର ଦୋହରା ବିଷୋଇ, 
ବୀର ଚକରା, ଶ୍ରୀ ରାମାନୁଜ ଆଦି ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମପଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଗଞ୍ଜାମର ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମପୁରର ତାରିଣୀ 
ଚରଣ ରଥ ( ୧୮୮୩-୧୯ ୨ ୨) | ଶ୍ରୀ ରଥ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସମାଲୋଚକ, 
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ଏତି ହାସିକ ଓ ଓୀପନ୍ୟାସିକ। ଜଉଗଡ଼, ଅନନ୍ତବମୀ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ, 
ଗଞ୍ଜାନଗର, ଘୁମୁସର ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ମୋହିନୀ ବା ଉକ୍ଳ ବିଜୟ, 
ରଷିକୂଲ୍ୟା, ଅନୃପୁଣ୍ଠାଃ ମଦନମଞ୍ଜରୀ, କୁଲାଡ଼ ଦୁର୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନ ଆଦି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧନାର ଅମ୍ପତମୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର | ଏହି ସମୟରେ ଧରାକୋଟର ଭରଣ ସେଣ ( ୧୮୬୦ରେ 
ଜୀବିତ) ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ନିଧ୍ୂରଥ ରତୁ ସଂହାରର ଅନୁବାଦ 
ସହିତ ଭଲମନ୍ଦ ଚଉତିଶା; ସୋରଡ଼ାର ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାଶ ( ଉନବିଂଶ ଶତକ) ବିଷୁକେଶରୀ 
ପୁରାଣ,ଖୁଳ ହରିବଂଶ, ବିଷ୍ୁ ସହସ୍ରନାମ, ବ୍ରହ୍ମସୂତୁଃ ଗଞ୍ଜାମଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ହିଞ୍ଜିଳିଗ୍ରାମର 
ଭୁବନେଶ୍ବର କବିଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୮ ୪୬-୯ ୨) ସୀତେଶବିଳାସ, ବାସୁଦେବ ବିଳାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରନୁମାଳା କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଶିବରାମ ଜଣାଣ, ଚୌପଦୀ ରନ, ରାସଲୀଳା, ଶ୍ରୀନିବାସ 
ଦୀପିକା, କଟପାୟା, ଢଗରନ୍‌,ଚୌପଦୀମାଳା, ଦଶପଦୀ, ଜାତକ ପ୍ରକରଣ ଆଦି ରଚନା 
କରିଥୁଲେ । ପୋଲସରାର ଗୋପବନ୍ଧୁ ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ( ୧୮୮୭-୧୯୬୫) ଧନଞ୍ଜୟ 
ବିଜୟ (ନାଟକ )ଅନ୍ଧକ ବଧ (କାବ୍ୟ), ତ୍ରିଶତୀ, ନୈଷଧ ଚରିତ (ଅନୁବାଦ); 
ଧରାକୋଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ ( ୧୮୮୮) ଅନୂତାପ, ନଘଟିଲେ ନାହିଁ, ହରିହର 
ଭେଟ, ଭଜନ ସଂଗୀତାବଳୀ; ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର ବୈଷ୍ଣବ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାଜଗୁରୁ ( ୧୮୮ ୯- 
୧୯୬୯) ଶାରଦସୂମନ, ରଘୁ ଦିଗ୍ବିଜୟ, ରତିରୋଦନ, ବାସନ୍ତୀ, ସ୍ତିତର୍ପଣ, 
ଧରାକୋଟର ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ( ୧୮୯୯) ଛାତ୍ରମିତ୍ର ଦୁଇଭାଗ, ଭଜନହାର, କୁମାର 
ସମ୍ଭବ (ପ୍ରଥମ ସର୍ଗ ଅନୁବାଦ), ସାବିତ୍ରୀ ମହର୍ଷି ବାସୁଦେବ, ରାମାନୁଜ ଦାସ, 
ଗୁଣ୍ଡିଚାଗୀତ, ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ଗୀତିମାଳା, ବ୍ୟାକରଣାଙ୍କୁର ( କବିତା), ପଦ୍ୟସୁଧା ( ଶିଶୁକବିତା), 
ପକ୍ଷୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପଶୁପ୍ରସଙ୍ଗ; ଦିଗପହଣ୍ଡିର କାଳି ଚରଣ ରଥ ( ୧୮୯୩-୧୯୬୪) 
ନାରାୟଣ ଶତକ, ମହାଭାରତ ନାଟକ, ଆୟୁର୍ବେଦ ସନ୍ଦର୍ଭଃ ବେନ୍ଦାଳିଆ ଗଞ୍ଜାମର 
ରଘୁନାଥ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୮୯୫-୧୯୭୨ ) ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ପ୍ରଣୟର ପରିଣାମ, ବୀରବାଳା 
ଝାନ୍‌ସୀରାଣୀ ( କବିତା),ଓଡ଼ିଆର ଜଗନ୍ନାଥ, ବିଭୂତି ଯୋଗ( ପ୍ରବନ୍ଧ; ଧରାକୋଟର 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ରଥ ( ୧୮୯ ୫) ମାଳବିକାଗ୍ରିମିତ, ଉତ୍ତର ରାମ ଚରିତ, ମୃଛୁକଟିକ( ଅନୁବାଦ); 
ବେଲଗୁଣ୍ଡାର ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ତ୍ରିପାଠୀ ଚିକିସ୍ବାର୍ଣବ, ଦୁବଗୁଣ, ଅଭିନବ ଚିନ୍ତାମଣି, ମୁର୍ଖଶଶତକ, 
ଭର୍ୁହରି ନୀତି (ଅନୁବାଦ); ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ସିମାଦ୍ରି ପଙ୍ଟନାୟକ ( ୧୮୯୫-୧୯୬୨) 
ପୃଥ୍ବୀରାକ, ବାରଶ୍ରୀ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ ନାଟକ, ଚୂଡ଼ଙ୍ଗଦେବ, ଖାରବେଳେ ଏର, 
ବୀର ଶ୍ରୀ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଯଯାତିକେଶରୀ, ଉତ୍କଳ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ନାଟକ, ଘୁମୁସରର 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ( ୧୮୯୫) ଶିଳୀ, ବିଭୀଷଣର ଶରଣ ଭିକ୍ଷା, ରଷିଜୀବନୀ, ଭରତ, 
ରତୁମଞ୍ଜରୀ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପିତୃଭକ୍ତି (କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ), କେରଳ ବୟାଳିଶ ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଶାସ୍ତ୍ର ବୃହ୍ଧପୁରର ଇଶ୍ଵର ସାହୁ ( ୧୮୯ ୫-୧୯ ୬୭) ଚାଣକ୍ୟ, ସମବାୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
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ନିଗମ ସଂଗୀତ ଧର୍ମ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ିର ଭୀମସେନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୮୯୬) 
ଜୟଦେବ ନାଟକ, କୃଷକ ବନ୍ଧୁ ପୀୟୁଷ ପେଟିକା, ପଲ ପୀୟୁଷ, ଜୟଶଙ୍ଂ ;ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର 
ବନମାଳୀ ମିଶ୍ର ( ୧୮୯୭) ଭୀଷ୍ଟ,ବେଣୀବନ୍ଧନ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସାଧନ ( ଏକାଙ୍କକା), 
ରାଭଣ( ପ୍ରହସନ); ଦାମୋଦର ଦାସ ( ୧୮୯୮) କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍' ଯୋଗତର୍ତ, 
ପଲ୍ଲୀ ଝିଅର ଦେଶପ୍ରୀତି,ଶରୀର ଭେଦ କୋଇଲି ଆଦି ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ୍ୟ ( ୧୮ ୯୫-୧୯୩୪) 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଜପନ୍ୟାସିକ ଏବଂ ଜୀବନୀ ତଥା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚୟିତା । ଇତିହାସ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ସାମସାମୟିକ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କଠାରେ ରୂପାୟିତ । 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ନାଟ୍ଯକାର ଓ ଶିଶୁ ସାହିତିଯିକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଖ୍ଯାତି 
ରହିଛି । କମଳକୁମାରୀ,ବୀର ଓଡ଼ିଆ, ପଦ୍ଧିନୀ, ବୀରାଙ୍ଗନା, ପୀୟୂଷ ପ୍ରବାହ, ପ୍ରଣୟ 
ପ୍ରବାହ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ତଥୀ ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମଦର୍ଶନ, ଜୀବନ ଚରିତ ମୂଳକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଗଳ, କବିତା, ଶିଶୁସାହିତ୍ୟାଦି ରଚନା କରି ସେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ¦ ଗଞ୍ଜୀମର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ପଣ୍ଡିତ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ତଯ୍ୟୀମୀ 
ପତି( ୧୮୯ ୯-୧ ୯୮୪) । ସେ କଲ୍ୟାଣ କଳାନିଧ୍ୂବକାବ୍ୟ ଏବଂ ମଧୁର ମନ୍ଦାକିନୀ 
ନାମରେ ଏକ ଛନ୍ଦ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ତାଙ୍କର “ଗୀତା ବିଜୟ 
ବୈଜୟନ୍ତୀ' ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ବାକ୍ଷର। ଗୀତାର ଏହି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ 
ଟୀକା ବାସ୍ତବରେ ବିସ୍କୟୋଦ୍ଦୀପକ ! ଏଥିରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପତିଙ୍କର ଗଭୀର ସାଧନା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ଓ ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ। ନାରୀକବି ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଠୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୮୮୩-୧୯ ୬୧) ଗଞ୍ଜାମର ଚିକିଟୀରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲେ। ସେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଭାବସମ୍ବଳିତ ବହୁ କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳେ 
ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ, ପ୍ରଜାବନ୍ଧ ଡଗର, ସହକାର, ଗୁଣଦର୍ପଣ ଆଦି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା। ତାଙ୍କର କେତୋଟି କବିତା ' ପଦ୍ଯମାଳା”'ରେ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାଜଗୁରୁ ନିଜ ପ୍ରତିଭାଯୋଗୁଁ 
ରାଜା କୃପାମୟ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲେ। ସେ ଶାରଦ ସୁମନ, ରଘୁ 
ଦିଗ୍ବିଜୟ, ରତିରୋଦନ, ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ପଲତା, ବାସନ୍ତୀ ଆଦି କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟକବିତା, ପ୍ରେମଲତା 
ପରିଣୟ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହଲାଦ ଆଦି ନାଟକ, ନୃସିଂହମେଳା, ଉଜଳେଶ୍ଵର ଜଣାଣ, ସୃତି 
ସନ୍ତର୍ପଣ, ଶ୍ରୀ ରାମତତ୍ତ୍ର ସାର ଆଦି ଓଷାମେଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କୃପାମୟ ଦେବଙ୍କ 
ସଭାକବି ରଘୁନାଥ ଗୁରୁକବି ରାଜଧର୍ମ, ପଞ୍ଚାମୃତ, ପଶୁଚିତ୍ର, ଚାରୁଚିତ୍ରାବଳୀ ଆଦି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଜଣେ ସଂସ୍କାରଧମୀ, ଜାତୀୟବାଦୀ ଓ ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
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ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ବିଭାବ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଗଡ଼ଜାତ ଇତିହାସ ' 
ପରି ସେ ଏକ ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରମାଣଧମୀ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ଗୁପ୍ତେଶ୍ଵର 
ପରିକ୍ରମା, ନୀଳଗିରି ବନ୍ଦନା, ବିପଦାର୍ଶ୍ବବ ଚଉତିଶା, ରଘୁନାଥ ସନ୍ତାପୟ ଗୋପଲୀଳା 
ଆଦି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ବନମାଳୀ ମିଶ୍ର କବି ବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଅବସର ସଖା, ରାଭଣ; 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପଣ୍ଡା ପ୍ରଭାତୀ ( ସାମାଜିକ ଉପନ୍ଯାସ), ପ୍ରତାପକୂମାରୀ ( ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ) , ପ୍ରତିଧ୍ବନି, ପକ୍ଷଛ୍ମେଦ ଆଦି କବିତାଗ୍ରନ୍ଧଃ ଭୀମସେନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ସଙ୍ଗୀତଲତା, ବିଧବାକୋଇଲି, ସୀତାବନବାସ ଆଦି କାବ୍ୟ କବିତା, ଜୟଦେବ ନାଟକ, 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ ଗୀତା, ରାମଗୀତା, ବେଦସ୍ବାଦ ମଞ୍ଜରୀ ଆଦି ଧର୍ମପୁସ୍ତକ, ନୀଳମଣି 
ବିଦ୍ୟାରନ୍‌, ରାଜକବି ରାଧୀମୋହନ ଆଦି ଜୀବନୀ ଓ ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତକଥା, ଖେମୁଣ୍ଡି 
ଇତିହାସ, କୃଷକ ବନ୍ଧ, ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁ ଆଦି ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ନୀଳମଣି ରଥଶମମୀ ( ୧୮୮୩- 
୧୯୬୦) ପାରଳା ପ୍ରଶଂସା (କାବ୍ୟ) ନିବେଦନ ପଞ୍ଚକ, ପାପହର ଜଣାଣ, ବହୁ 
ଚୌପଦୀ ଚୌତିଶା ରଚନା କରିଥିଲେ । ସେହି ପାରଳାର ଅପଣ୍ଡୀ ଗନ୍ତାୟତ ( ୧୮୮ ୫- 
୧୯୬୫) କର୍ଣ୍ଣଦାନ ପରୀକ୍ଷା, ଦଣ୍ଡ ଚଡ଼େଇଆ ସୁଆଙ୍ଗ, ଚୋର ସୁଆଙ୍ଗ, ରନ୍ନାକର 
ଦସ୍ୟୁ, ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣଲୀଳା, ଗୋସିଙ୍ଗ ବଧ ନାଟକ, ମହିଷାସୁର ବଧ ନାଟକ; 
ବାଲିପଦରର ବାଳକୃଷ୍ଣ ପାତ୍ର “ ବିଚିତୁ କାବ୍ୟ” ( ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ) ; ରମ୍ଭା ନିକଟବଭତ୍ତୀ 
ମଧୁର ଚୁଆ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ଧ ନେଇଥିବା ଭୁବନ ଯୁଝାର ସିଂ ( ୧୮୯୫) ମହାଭାରତରେ 
ଯୁଧଷ୍ଠିରଙ୍କ ସ୍ଵରୀରୋହଣ ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ “ ସ୍ଵଗୀରୋହଣଂ' କାବ୍ୟ; ହରିହର 
ମର୍ଦ ରାଜଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥିବା ଖଲ୍ଲିକୋଟର ମହାଦେବ ରଥ ପରମଗୁରୁ 
ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ବଂଶାନୂଚରିତ; ବରଜସୁନ୍ଦର ଦିଆନ ( ୧୮୯୭) ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ଓ ଚଉପଦୀ; 
୧୮୯୮ ରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶରଣପୁର ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା ଗଣେଶ୍ଵର 
ବାଚସ୍ପତି ଚଣ୍ଡୀବିଧୀନ ପଦ୍ଧତି, ବ୍ରତବିଧାନ ପଦ୍ଧତି, କଲ୍ଯାଣୀ, ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ; 
କବିସୂଯ୍ୟନଗରର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଶମୀ ( ୧୮୯୮) ଶ୍ରୀ ଗୟା ମାହାମ୍୍ୟ ତଥା ବସନ୍ତ 
ସେନା ନାଟକ ଓ ସଂଗୀତ କଳିକା ପଦ୍ୟାବଳୀ; ଲାଠୁଳି ରଘୁନାଥପୁର ଶାସନର ରଘୁନାଥ 
ରଥ ( ୧୮୯୯) ଗୋବିନ୍ଦ ବିରୁଦାବଳୀର ଅନୁବାଦ, ବହୁଭଜନ ଓ ଚଉତିଶା; 
ପୋଲସରା (ଆଠଗଡ଼ )ର ରଘୁନାଥ ନାୟକ( ୧୮୮୩) ଭଗବତ ଗୀତାର ଏକ 
ଉପାଦେୟ ସମାଲୋଚନା ରଚନା କରିବା ସହିତ ' ବୈଶ୍ୟବାଣୀ” ନାମରେ ପତ୍ରିକାଟିଏ 
ସଂପାଦନା କରିଥିଲେ। ତାରିଣୀ ପାତ୍ର (କବି ସୂଯ୍ୟିନଗର, ଜନ୍ଧଂ ୧୮୯୩) ପ୍ରାୟ 
୫ ୦ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ, ୪ ଖଣ୍ଡ ସଙ୍ଗୀତ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରିମାଣାତ୍ସକ 
ଅଭିବୃଵିରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି | 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୫୯ 
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ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବାସ୍ତବରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ଵାନର ସମୟ । ଏହି 
ସମୟର ବିଶ୍ବ ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା,ସାହିତ୍ୟ, କଳା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉନ୍ନତିର ଚରମ 
ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । ବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଲେଖକ କନ୍ଧ 
ନେଇ ଏହାର ଗୁଣାମ୍ବକ ଓ ପରିମାଣାମବକ ବିକାଶ ଦିଗରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟତା କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଶତକରେ ଯେଉଁ ସାରସ୍ବତ ସାଧକଗଣ ନିଜର ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ଦ୍ବାରା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ' ଉପହାର” ଓ ' କବିତା 
ମଞ୍ଜରୀ? ନାମରେ ଦୂଇଟି ସରସ କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରଣୟନ କରିଥୁବା ଖଲ୍ଲିକୋଟର 
ଲୋକନାଥ ସିଂହ( ୧୯୦ ୦); ସତ୍ୟବୀର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସୁଭଦ୍ରାର୍ଟୁନ, ଭକ୍ତସୁଦାମା, ହରିଦାସ 
ଠାକୁର, ଭୀଷ୍ଟାର୍ଜୁନ, କୁଟିଳ କୂଟିଳା ଆଦି ନାଟକର ରଚୟିତା ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର 
ସିଂହାଦ୍ରିପାତ୍ର ( ୧୯୦ ୨-୧୯୮ ୨); ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, ନୀଳମାଧବ, ସାବିତ୍ରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, 
କୋଣାର୍କ, ବଡ଼ଦେଉଳ, ବାଇଶିପାହାଚ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ମର ରଚୟିତା ଆସିକାର ଶ୍ରୀବସୂ ପାଢ଼ୀ 
( ୧୯୦୩); ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଜୀବନୀ, ଚମକ୍‌ାର ଯୋଗତତ୍ତ୍ଟ ଶରୀରଭେଦ କୋଇଲି, 
ଭକ୍ତିତତ୍ତ୍ କୋଇଲି, ଅଷ୍ଟଗ୍ରହକୂଟ କୋଇଲି, ପଲ୍ଲୀ ଝିଅର ଦେଶପ୍ରୀତି, ଦାର୍ଶନିକ ଉପେନ୍ଦ୍ 
ଭଞ୍ଜ ଆଦି ଗ୍ରଚ୍ଛର ରଚୟିତା ଦାମୋଦର ଦାସ( ୧୯୦୧); ନିର୍ବୀସିତା, ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ନରସିଂହ ଦାଶ (ଜୀବନୀ) ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଲୋଚନା, ବୁଦ୍ଧ ଚରିତ, ସୂଲ ପରିଚାଳନା 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ ମଞ୍୍‌ୁଷାର କାଳିଆ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯୦୧); ଖଲ୍ଲିକୋଟ, 
( ଏତିହାସିକ), ସୂଯ୍ୟମଣି ( ଏତିହାସିକ), ବିଷୟା (ଏତିହାସିକ) ପୁଷ୍ଠବାଣ ବିଳାପ 
ଚମ୍ପୁ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଭଜନମାଳା, ସକଳେଶ ଜଣାଣ, ସଦାଚାର ମନୋରମା, ଯୋଗାବଳି 
ମନୋରମା, କୁନିପୁଅ, ମିଳିନ୍ଦ ପଞ୍ଚାଶିକା, ଜଣାଣ ପଞ୍ଚାଶିକା, ପଞ୍ଚବାଣ ମନୋରମା, ପ୍ରଣୟ 
ପ୍ରସୂନ, ଚନ୍ଦ୍ରାଘୟ ବ୍ରତକଥା ଆଦି ବହୁଗ୍ରନ୍ଛର ପ୍ରଣେତା ଖଲ୍ଲିକୋଟର ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ଶାସନର 
ରାମନାଥ ମିଶ୍ର ଭାରତୀ ଭୂଷଣ( ୧୯୦୩); ଶ୍ରୀରାଧାକ୍ୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମାମ୍ପତ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ନନ୍ଦ 
ଉତସ୍ଵବ, ସୁବଳମିଳନ, ବୃଷଭାନୁ ଉସ୍ସବ ଆଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚୟିତା ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାହୁ ( ୧୯ ୦୩- ୧୯ ୭ ୧ ) | ଏହି ସମୟରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥବା ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ( ୧୯୦୩) ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ, 
ଵାତିହାସିକ, ପ୍ରନ୍‌ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଓ ସର୍ଚନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ରାଜାମାନଙ୍କ ସନନ୍ଦ ଓ ଶିଳାଲିପି 
ଅଧ୍ଯୟନ କରି ଇତିହାସକୁ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ବହୁ ନୂତନ ତଥ୍ଯ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚାୟକ | ଗଙ୍ଗବଂଶର ଇତିହାସ, 
କଳିଙ୍ଗର ଆମ୍ମବକଥା, ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିଲେଖାବଳୀ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଉପଭାଷା, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର କ୍ରମବିକାଶ ଆଦି ଗବେଷଣାମ୍ବକ 
ଗ୍ରନ୍ନ ତଥା ରାମଚଣ୍ଡୀ, ସମ୍ପାଟ ଅଶୋକ, ଖାରବେଳ, କଳିଙ୍ଗବିଜୟ,କଣ୍ଠୀଟ କୁମାରୀ ଆଦି 
୬୦ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ନାଟକ ଓ ତାଙ୍କ ଆମ୍ବଜୀବନୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାରସ୍ବତ ସଂପଦ । 
ନୁଣିପଡ଼ା,ଗଞ୍ଜାମର ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଦାସ( ୧୯୦୩) ଥଲେ ଜଣେ କବି ଓ ଗାଛିକ ! 
ସିଂହଦ୍ଵାର( କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ ) ,କାଳର ଘେନ ବନ୍ଦନ, ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ବିଳାପ( କବିତା), ଟୁଙ୍କ ମର୍ଡର 
(ଉପନ୍ୟାସ) ଆଦି ପୁସ୍ତକ ରଚନା ପାଇଁ ସେ ସ୍କରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। ଖଲ୍ଲିକୋଟର 
ବାଇକେଳି ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୦୪-୭୭) ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ, ଗବେଷକ ଓ 
ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ୍‌। ସେ ' ପ୍ରଭାବତୀ” ପରି ଏତିହାସିକ ଓ “ ଦମୟନ୍ତା' ପରି ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିବା ସହିତ ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ଶଙ୍କରାଚାଯ୍ୟଙ୍କ ' ମଣିରନ୍‌ମାଳା'ର 
ପଦ୍ୟାନୁବାଦ, କବି ଜୀବନୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଚମକ୍କାର ଚିନ୍ତାମଣି, 
ଅଧ୍ଯାମନରାମାୟଣ, ନିତ୍ୟକର୍ମ ଦର୍ପଣ, ଜ୍ୟୋତିଃସାର ରନ୍ଵାବଳୀ, ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ,ଜାତକ ଦର୍ପଣ, 
ବୃହତ୍‌ ଜାତକ, ଭାରତୀୟ ଜ୍ଯୋତିଷର ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନର ଇତିହାସ, 
ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟର ସ୍ଥାନ, ଯୋଗବାରିଧବ ଆଦି ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି | 


ଗଞ୍ଜାମର ଆସ୍କାଠାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ସୀତାଦେବୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ( ୧୯୦୫- 
୮୩) ଜଣେ ସ୍ବାରସ୍ଵତ ସାଧ୍ୂବକା ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର 
ଅଧ୍ବକାରିଣୀ ! ସେ ରବୀନ୍ଦୂରନାଥଙ୍କ ‘ଘର ବାହିରେ” ଓ “ଶେଷେର କବିତା' ଉପନ୍ୟାସ 
ଦ୍ଵୟ ଅନୁବାଦ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପେଷ୍ୟପୁତ୍ର, ଅଗ୍ରଜ, ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ, 
ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ, ଜନ୍ମ ତିଥ, ନିଷ୍ଠଭ୍ତି ଆଦି ନାଟକ, ଏଇତ ସଂସାର “ଏକାଙ୍କକା, ବହୁ 
କବିତା ଓ ଗଳ୍ଧ, ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ତଥା ‘ମୋର ଜୀବନ ସ୍ପୃତି' ଆମମଜୀବନୀ ରଚନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଷ୍ଟଦୁର୍ଗସ୍ଥ 
ରାମସା ନାରାୟଣପୁର ଶାସନରେ ଜନ୍ବଲାଭ କରିଥୁବା ପଣ୍ତିତ ଘନଶ୍ଯାମ 
ହୋତା ୧୯ ୦୬) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି କୃତିତ୍ଵ 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାମ ବିଳାସ, ପଦ୍ଧାବତୀ, ପାଗଳଭାବନା, କିଶୋରୀ ବିଳାସ ଚଂପୂ, 
ବୁଦ୍ଧଗିରି ଆଦି କାବ୍ୟ; ନୀଳଚନ୍ଦ୍ର ଝରଣା ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ; ମାଦ୍ଦୀ ବିଜୟ, ତାରାମଣି, 
କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଭକ୍ତକବି ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ, ଚିତ୍ରକୂଟ, ମାୟାକୁରଙ୍ଗୀ, ପର୍ଶୁରାମ, 
ଅଗ୍ନିସାକ୍ଷୀଃ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଛନ, ଦେବକୂଟ ଆଦି ନାଟକ; ବିଚିତ୍ର ସଂସାର, ରାମରାଜ୍ୟ, 
ଗୀତାବିଚାର, ଆମ ଦେଶର ଗଣତନ୍ତ୍ର ଭଞ୍ଜଭାବନା, ବୁବ୍ବଗିରି ଆଦି ସମାଲୋଚନା ଓ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଖ ଆନନ୍ଦ ରାମାୟଣ, ଭୃଗୁସଂହିତା ପରି ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଛଃ ବହୁକବିତା ତଥା 
ଆମ୍ମକୀବନୀ ରଚନା ପୂର୍ବକ ନିଜ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି। 
ଜଗନ୍ନାଥପୁର ଶାସନ, ଗୁଣ୍ଡପଡ଼ା( ଗଞ୍ଜାମ) ର ଅନନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶମ୍ମୀ (୧୯୦୮) ଜଣେ 
ବହୁଭାଷୀ ପଣ୍ଡିତ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିରାଜ | ଆୟୁର୍ବେଦ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଭାଷା 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୬୧ 
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ପ୍ରଦୀପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ। ରସ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଅଳଂକାର ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ସାହିତ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 
ଆଦି ତାଙ୍କର ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ। ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସକୁ 
ସେ ସଂସ୍କୃତରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ସଂସ୍କୃତ ଉତ୍ତର ରାମ ଚରିତ, 
ବାସ୍ବାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର, ଉପନିଷଦ ସଂଗ୍ରହ, ଅଥର୍ବ ବେଦ ଆଦିର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ 
ମଞଃ୍ଧା କରିଛନ୍ତି | ଖଲ୍ଲିକୋଟର ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ିଖୋଲ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା କପିଳେଶ୍ଵର 
ଦାସ( ୧୯୦୬) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ି। ତାଙ୍କର ' ଜୀବନ 
ଚିନ୍ତା! କବିତାଗ୍ରନ୍ନ ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ! ଦର୍ଶନ, ଶିକ୍ଷା, ମନସ୍ତତ୍ତ, 
ରାଜନୀତି, ସମାଜ, ଇତିହାସ, ଅର୍ଥନୀତି, ସାହିତ୍ୟ ଆଦିକୁ ଭିଭିକରି ସେ ବହୁ 
ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି। କିଛି ସମୀକ୍ଷା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ “ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ପରି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜ 
ସଂପାଦନା କଳାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଆଠଗଡ଼ର ପୋଲସରାରେ ୧୯୦୭ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
ସତ୍ୟବାଦୀ ପଟ୍ଟନୀୟକ ଗୋଳାଚନ୍ଦନ, ସାବିତ୍ରୀ, କୃଷ୍ଣକଥା କଲ୍ଲୋଳ, ରଥ ନୁହେଁ 
ଭାଗୀରଥ; ପୋଲସରାର ନଟବର ଶାସମଲ( ୧୯୦୭) କଙ୍କାଳର କଥା, ଅଲିଭା ଦାଗ 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଦଶରଥପୁର, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ସୂଯଧିନାରାୟଣ ଦାସ 
( ୧୯ ୦ ୭-୧ ୯୮ ୨ ) ଏହି ସମୟର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ! ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ( ୪ଖଣ୍), ଦେଶପ୍ରାଣ ମଧୁସୂଦନ, ଉକ୍ଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନିମ୍ବାର୍କ, ସିପାହୀ 
ବିଦ୍ରୋହର ଝଲକ, ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ, ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଆଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଗ୍ରନ୍ଧୟ ତଥ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗ୍ରନ୍ଧ 
ବିଶେଷ ଗବେଷଣାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ମଞ୍ଚଶ୍ରୀ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା ( ୧୯ ୦୮-୯୬) ଏକ ଅମଳିନ ପ୍ରତିଭା | 
ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଇତିହାସ ଚେତନା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବତ୍ତୀ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ, ପାରଂପରିକ ଜୀବନ ମୁଲ୍ୟ ତଥା ପୁରାଣ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ସଂଘଟିତ | 
ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବିଜୟ କୁମାର (କାଛନିକ), ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକ, ଉକ୍ଳ 
ବିଜେତା, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ( ତି ହାସିକ), ଉର୍ବଶୀ, ସତୀସାବିତ୍ରୀଃ ଶକୁନ୍ତଳା, ମେଘଦୂତ 
(ନୃତ୍ୟନାଟିକା), ଅତିମାନବ (ପୌରାଣିକ) ଆଦି ପ୍ରଧାନ! ସେହିପରି ଏହି ସମୟରେ 
ପୋଲସରା, ଗଞ୍ଜାମର ନାରାୟଣ ସାସମଲ ( ୧୯୦୯-୮୩) ବିରାଟ ହାଟର ନିରାଟ 
କଥା, ଅଦେଖା ଇଙ୍ଗିତ, ସିଂହାସନୀ ଜଣାଣ; ରମ୍ଭା ଗଞ୍ଜାମର କବି ଶ୍ରୀନିବାସ କବିରନ୍ଧ 
{ ୧୯୦୯) ପତିଦୂତା, ଭକ୍ତିକୂସୁମ, ସପ୍ତର୍ଷି, ସାବିତ୍ରୀ ( ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ),ବେଣୁ (ଚଂପୁ), 
ଭଳଗୋବିନ୍ଦ ଧର୍ମବାଣା, ମୋ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ସତ୍ଯକଥା, ପ୍ରେମକୁଞ୍ଜ, ଅନୁତାପ, ଭକ୍ତି 
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କୁସୁମ ଆଦି ବହୁଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ପାଠାଗାର ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ତୃରାନ୍ିତ 
କରିବା କ୍ଷେତୂରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ସେହି ସ୍ଥାନର ବଳଭଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
(୧୯୧୦) ୧୯୩୩ ମସିହାରେ କବିତାମୃତ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ଏଥରେ 
ଅର୍ଚ୍ଚନା,ମାଟି,ମୁଁ କିଏ, ଶୁଭଜନୃ, ପୂଜା ଆଦି ୧ ୫ଟି କବିତା ତଥା ସଂକଳନ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
୧୧ଟି ଖଣ୍ଡକବିତା ( ପଦ୍ୟଧାରା) ସନ୍ଧିବେଶିତ। ୧୯୩୨ ମସିହାରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' ବାଳ ଗୀତିକା” ! ପାରଳାଖେମୁଖ୍ିର ଯୁଗଳ କିଶୋର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯ ୧୦) ନେତାଜୀ ସୁଭାଷଚନ୍ଦ୍ର ଜାତୀୟ ବାହିନୀର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକ 
ରଚନା କରିଥୂଲେ। ସେହିପରି ଏହି ବର୍ଷରେ ଜନ୍ନନେଇଥବା ଙ୍କଶଢ଼ିପା, ଗଞ୍ଜାମର 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାପାତ୍ର ଜଣେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯିକ ଓ ଅନୁବାଦକ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଥଲେ | ପିଲାଙ୍କର ରଘୁବଂଶ, କୁମାର ସମ୍ଭବ, ଶକୁନ୍ତଳା, ମେଘଦୂତ, ଅଧ୍ଯାମୁରାମାୟଣ, 
ରାମଚରିତ ମାନସ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅଭିଧାନ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ କୃତିର ନିଦର୍ଶନ । 
ଆଠଗଡ଼ର ଲାଠୁଳି ରଘୁନାଥ ପୁର ଶାସନର ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ର ( ୧୯୧୧) ଭର୍ତୁହରିଙ୍କ 
ନୀତି ଶତକମ, ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକମ୍‌, ବୈରାଗ୍ୟ ଶତକମ୍‌, ଶଙ୍କରାଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଲହରୀ, 
କାଳିଦାସଙ୍କ ମେଘଦୂତ, କଠୋପନିଷଦ ଆଦି ଅନୁବାଦ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାମଚରିତ 
ମାନସ ଓ ଶ୍ରୀମଭଭାଗବତ ଗୀତାର ସରଳ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ବର୍ଷରେ 
ଜନ୍ନନେଇଥୁବା ଖଳଲ୍ଲିକୋଟର କଇରାଶି ଗ୍ରାମର ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୧୧)ଙ୍କ 
' ପୁଷ୍ଠମାଳା' ସଂକଳନରେ ଅନେକ କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଖଲ୍ଲିକୋଟ ବିକ୍ରମପୁର 
ଶାସନର କେଦାରଚନ୍ଦ୍ର ପରିଚ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଚତୁତ୍ରିଂଶଟି କବିତାର ସମାହାର “ ଅମୁଲ୍ୟ 
ଆରତୀ” ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୧୨) 
ଆରାଧନା, ସାୟାହ୍ଵ ସଂଳାପ ଆଦି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଛ ଉପାସନା ( ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ରଚନା), 
ଗୀତାଭିଧାନ ( ଗୀତାଭାଷ) ଆଦି ରଚନା କରି ସ୍ଵୀୟ ସାଧନା ଓ ଧୀଶକ୍ତର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇପାରିଛନ୍ତି। ସାନବରଗୀ, ଗଞ୍ଜାମର ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯ ୧ ୨) ତରୁଣତାପ, 
ପ୍ରୀତିପଦ୍ଧ ( କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ), ଚଇତାଳି( ଗଳ) ବିଜୟବାଉୀ, ଅଭିଶପ୍ତ( ନାଟକ ) .ସ୍ସ୍ଥିବାଦ, 
ଓଡ଼ିଆ ଆଗେଇବକି ? ନାରୀବିମୁକ୍ତି ଓ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣୁଗଃ ଲୁଣିପଡ଼ା ଗଞ୍ଜାମର ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ 
( ୧୯ ୧୨ ) ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନର ଇତିହାସ, ସାମ୍ୟବାଦର ଦେଶ, ଲାଲ ନେପୋଲିୟନ, 
କୋରିଆ; ମାଣିକ୍ୟପୁର, ଧରାକୋଟର କବି ଗୋପୀନାଥ ସାହୁ ( ୧୯୧୪) ଚଷା, 
ନାରୀ, କପିଳାସ, ଭକ୍ତିର ଭାବନା ଆଦି କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦରପୁର, ଗଞ୍ଜୀମର 
ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ଦାସ ( ୧୯ ୧୪ ) ପ୍ରମାଦ, ଭାବନାତରଙ୍ଗ, ଭକ୍ତପ୍ରେମ ଭାବନା ଆଦି କବିତା 
ସଂକଳନ ଓ ସବ୍‌ଡେପୁଟୀ, ଦୁନିଆବଦଳ ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ; ବେତାରଶିଙ୍ଗି,ଗଞ୍ଜାମର 
ନରସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯ ୧୪) ଭଞ୍ଜନ ଆମୁଜ୍ଞାନ ବାଣୀ, ଭଜନ ଭବଂସନ୍ଧୁ ତରଣୀ, 
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ଭଜନ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି, ହରିବୁହନ ଗୀତା ଆଦି ରଚନା କରି ସ୍ଵୀୟ ସାଧନାର ପରିଚୟ 
ଦେଇପାରିଛନ୍ତି ¦ ବାସୁଦେବପୁର, ଭଞ୍ଜନଗରର ଶ୍ରୀଧର ଶତପଥୀ ( ୧୯୧ ୪) ଏହି ସମୟର 
ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଆଲୋଚକ | ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି, ରାଜକବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଅମର ସନ୍ତାନ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଭଞ୍ଜ ସନ୍ଦର୍ଭ, ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭୀ ଆଦି ଗ୍ରଚ୍ଛ ଓ 
ଗୀତାଭିଧାନର ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। 


୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ, ଗଞ୍ଜାମରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ଅନନ୍ତରାମ କରଶର୍ମା କୋଟିଲ୍ଯ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ( ୨॥ ଭାଗ), ଶୁକୁନୀତି, ବାର୍ହଁସତ୍ୟ ନୀତି, 
କାମନ୍ଦକୀୟ ନୀତିସାର, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର (ଅନୁବାଦ) ଆଦିଗ୍ରନ୍ଛଃ ଆସିକା, ଗଞ୍ଜାମର ହରିଶରଣ 
ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୧୯) ଧୁବ, ହରିଶନ୍ଦ୍ର ସୁଦାମା, ଠିକ୍‌ କରିଛି, ଏ ଯୁଗ ଖେଳ ପାଠ ଆଦି 
ନାଟକ, ଘୁମୁସରର ଶ୍ରୀହର୍ଷ ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୧୯-୮୪) ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗଣନତନ୍ତି 
ଭାରତ, ଆଚାୟଯ୍ୟ କୃପାଳିନୀ, ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ଚକ୍ରତଳେ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ତଥା  ପଶ୍ଦିମ 
ଦିଗନ୍ତ” ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରି ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି। ୧୯୧୯ ମସିହାରେ 
ଚିକିଟୀରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବେଣୀ ମାଧବ ପାଢ଼ୀ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ, 
ଆଲୋଚକ, ଭାଷାତତ୍ତବବିତ ଓ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ରୂପେ ପରିଚିତ । ସେ ଦାରୁଦେବତା, ଭଞ୍ଜୀୟ 
କାବ୍ୟଭାବନା, ଧୀ ଓ ଧୀଷଣା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପତତ୍ତ, ପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର ସାମାଜିକ 
ଇତିବୃତ୍ତ ସନ୍ଧାନ ଓ ସମୀକ୍ଷା, କୃଷି ଓ ଦୃଷ୍ଟିୟ ଉଡ୍ୂଜା ପ୍ରାକୃତ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଧର୍ମଧାରା ତଥା ଚୋର କବି କାବ୍ଯ, ଅବିଶ୍ଵାସୀ ନାଟକାଦି ରଚନା କରି ସ୍ଲରଣୀୟ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର “ ସୃତି ଅଶୀବରଷର” ଅନ୍ୟତମ ସତ୍ୟ ନିଭୀକ ଆତ୍ସଜୀବନୀ | 


୧୯୨୦ ମସିହାରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାଧାରୀଙ୍କର 
ଆବିଭୀବ ଘଟିଛି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦର ମାଗୁଣି ଦାସ, ତଣ୍ଜିପୁରର 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ନାୟକ, ଷଡଙ୍ଗୀ ପଲ୍ଲୀର ଗୌରୀକୂୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ତିଳରାମ ପଲ୍ଲୀର 
ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ରାଧାନାଥ ରଥ ଇତ୍ୟାଦି | ମାଗୁଣି ଦାସ ପ୍ରାଚୀନ ଶୈବକ୍ଷେତ୍ର ଚକାପାଦ, 
ଅବକାଶ କବିତାବଳୀ, ପ୍ରେମର ପରିଣାମ, ଅନ୍ତରବ୍ୟଥା, ଭଞ୍ଜବଂଶାନୂଚରିତ; କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ନାୟକ ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ, କୃଷିଗୌରବ, ସୁଖବୋଧ ଭଗବଦ୍‌ଗୀତା ତଥା ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ବନ୍ଦୀର ଆମ୍ମକଥା ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ ' ଚିଲିକା'କୁ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିବା ସମୟରେ 
ଗୌରୀକୂମାର ବ୍ରହ୍ମା ଅଳଂକାର ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ, ତପସ୍ବିନୀ ଓ ମେହେର ସାହିତ୍ୟ, 
ରସକଲ୍ଲୋଳ ସମୀକ୍ଷା, ଭକ୍ତଚରଣ ଓ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯ, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନିବବୀଚନ ଇସ୍ତାହାର, ଶକୁନ୍ତଳା ଓ ଗଙ୍ଗାଧର ଆଦି ବହୁ 
ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ମ, ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ସଂପାଦନା, ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟର ଟୀକା, ବ୍ୟାକରଣ, 
ଜୀବନୀ, ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ଆଦି ରଚନାକରି ନିଜ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଧୀଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
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କରିଯାଇଛନ୍ତି। ରାଧାନାଥ ରଥ ଜଣେ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ରୂପେ 
ପରିଚିତ । ମୋ ସ୍ଵପ୍ନ ମୋ ଜୀବନ, ଅଗ୍ରଦୃଷ୍ଚିୟ ଆମେ ଆମ ପିଲା, ଆମେ ଆମ ଅଚେତନ, 
ଭଲ ପାଇବାର ଆଦି କଥା, ଶେଷ କଥା, ସାଗର ସେପାରେ, ପାଇ ନ ପାଇବା ସ୍ଵପ୍ନ, 
ଭବିଷ୍ଯତହୀନ ସଂପର୍କ, ମନ ଅରଣ୍ଯର ସ୍ଵର, ହଜିଲା ହଜିଲା ଛାଇ, ଅକୂହା କଥା, 
ନୀଳ ଝରଣାର ତୀରେ ଆଦି ବହୁ ଗ୍ରଚ୍ଛର ରଚୟିତା | 


୧୯ ୨୧ରେ ବେନ୍ଦାଳିଆ, ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ରାଧାମୋହନ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ ବିଚାର, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ବିଚାର, ମନକଥା, ଶିକ୍ଷକ ଓ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ ପ୍ରଣାଳୀ ଆଦି ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥବା ସମୟରେ ସେହିବର୍ଷ ବରଗଡ଼, 
ଗଞ୍ଜାମରେ କନ୍ଧହୋଇଥୁବା କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଆଦି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଚଉତିଶା, ବିଶ୍ଵନାଥ ଚଉତିଶା, ଦେବୀ ଚଉତିଶା 
ଆଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୨୨ ମସିହାରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜାନୁଆରୀ ଛବିଶ, ଆସାମୀର ଇସ୍ତାହାର ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହି ୧୯ ୨୨ ମସିହାରେ ପାଟପୁର, ଗଞ୍ଜାମରେ ଜନ୍ନହୋଇଥବା ବ୍ରହ୍ମନନ୍ଦ 
ପଣ୍ଡା ଜଣେ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ହୋଇଥଲେହେଁ ନିଶାରେ ଥଲେ ନିରୋଳା ସାହିତ୍ଯକଟିଏ। 
ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ, ମହକ, ଭୋଳିକକା, ଆମପରିଚୟ, କଳା ଓ କଳନା, ଫଲ୍ଗୁତରଙ୍ଗ, 
ପ୍ରାନ୍ତଯମକ, ସିନ୍ଦୁରଫରୁଆ ଆଦି ଗନ୍ଚଗ୍ରନ୍ଧରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵତଃ ବାରିହୋଇପଡ଼େ। 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଭାସଗଜ୍ତଚର ଜନକ ଭାବେ ସେ ଚିରସ୍କରଣୀୟ । ୧୯ ୨୩ରେ 
ରଣଜାଲି, ଗଞ୍ଜାମରେ ଜନ୍ଧନେଇଥବା ବୈଦ୍ଯନାଥ ପାଢ଼ୀ ନେପୋଲିୟନ ଜୀବନୀ, 
ପାପ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ (ଅନୁବାଦ) ,କେତେକ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଥଲେ । ବାଲିଘାଇ, ଗଞ୍ଜାମର ଶଶିଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୨୩) ପ୍ରିୟତମା, 
ଯୁଗରଗାନ ଆଦି କବିତାଗ୍ରନ୍ଛ ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା, ତାପରେ, ଇନ୍‌କିଲାବ ଆଦି ନାଟକର 
ସ୍ପଷ୍ଟାଭାବେ ସୂଖ୍ୟାତିର ଅଧ୍ବକାରୀ। ୧୯ ୨୫ ମସିହାରେ ଗଞ୍ଜାମର ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ 
ଆର୍ଁତ୍ରାଣ ମିଶ୍ର ଏବଂ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ ରଘୁନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୋଇଥୂଲା। 
ଆରଉଁତାଣ ମିଶ୍ର ବହୁ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ଯର ରଚୟିତା! ବିଶେଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଭ୍ରମଣ 
ସାହିତ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ତୀର୍ଥସ୍ଥାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ | ଦେବପୀଠ ହିମାଳୟ, ତୁଷାରତୀର୍ଥ, 
ଅମରନାଥ, ମରୁପ୍ରାନ୍ତ ରାଜସ୍ଥାନ, ଦ୍ଵାରକାପ୍ରଭାସ ପଥେ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ । ୧୯ ୨୮ରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟରେ ଜନ୍ନହୋଇଥ୍‌ବା ପଦ୍ମଚରଣ 
ମିଶ୍ର ' ରଞ୍ଜନାର ହତ୍ୟା, ' ' ତାଜନଗରୀର ଶୟତାନ, ' ' ହାଡ଼ କଥା କହେ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ; 
ଭଞ୍ଜନଗରର ଖଲିଦାସ ବୁଵ୍ଧିକଳନା, ଗଛଚାଷ, ସରଳଧର୍ମଶିକ୍ଷା, ପ୍ରଶ୍ନକୌଶଳ; ସେହି 
ଭଞ୍ଜନଗରର ଦଣ୍ଡପାଣି ଗଉଡ଼ ତିକ୍ତମାଧୁରୀ, ବିରହିଣୀ, କୁହେଳିକା, ଗୀତାବୋଧୂନୀ, 
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ବୋଇତଭସା, ସ୍ଵରାଜ ଗୀତ, ସନ୍ଦେଶ ଚଉତିଶା ଇତ୍ଯାଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ୧୯ ୨୯ 
ମସିହାରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଜୟନ୍ତୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ତିର ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର ନାରାୟଣପୁର ଶାସନର ଶିବରାମ ରଥ, 
ପାଣ୍ଡିଆର ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାଶ | ଜୟନ୍ତୀ ପଟ୍ଟନାୟକ କୁଷ୍ଣାବତାର ( କେ.ଏମ,ମୁନ୍ସୀଙ୍କ) 
ଅନୁବାଦ କରି ଓ ପୌରୁଷ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନାରେ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି। 
ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରବେଶ ପରେ ସାହିତ୍ୟ ଚଙ୍ଗା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି | 
ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଚିତ ।| 
ସାଧନା ଓ ସାଧକ, ସମାଲୋଚନା ସମାରୋହ, ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଖ୍ମୀ୍ଟିଆନ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଦାନ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଛରୁ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | 
ଶିବରୀମ ରଥ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଓ ଲେଖକ ଭାବରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ମଦନମୋହନ ସ୍ଲରଣିକା ସହିତ ଧରାକୋଟ ଏତିହ୍ୟ, ଗୁରୁଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭୁବନେଶ୍ବର, କୃଷ୍ଣସିଂହ 
ମହାଭାରତ ସମୀକ୍ଷା, ଓଷାକୋଠି ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରଚ୍ଧ। ୨୦୦୧ 
ମସିହାରେ ଶିବରାମ ରଚନାବଳୀ ପ୍ରକାଶିତ! ତାରିଣୀଚରଣ ଦାଶ ଜଣେ କବି ଓ 
ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ପରିଚିତ। କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ଭାବନାଲୋକ, ନୂତନ ସମୀକ୍ଷା 
ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ। 

୧୯୩୦ ମସିହାରେ ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଲେଖକ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି କାଳୁହାର ଅପଣ୍ତୀ ପ୍ରଧାନ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁରର ହେମନ୍ତକୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଛତ୍ରଫୁରର ଗବେଷକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 
ଭଞ୍ଜନଗରର କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଦାସ ଓ ଗେରେଡ଼ାର ଗୋରାଚାନ୍ଦ ମିଶ୍ର। ଅପଣ୍ତୀ ପ୍ରଧାନ 
ଜଣେ ଭାଷାତର୍ତଵବିତ୍‌। ପାଲି ଓ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ତାଙ୍କର 
ଦୁଇଟି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଗ୍ରନ୍ଧ। ହେମନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ କଥାକାର ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ! ଅଲିଭା ଅଶ୍ର( ଉପନ୍ୟାସ), ଛନ୍ଦହର ( ଗଳ ) ଗ୍ରନ୍ଛରୁ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଜଣେ ମୌଳିକ ଗବେଷକ ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସଂପାଦକ 
ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁପରିଚିତ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଆଲୋଚନା ଗଭୀର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ବୀ 
ଓ ଅନ୍ଵେଷଣାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଚଉତିଶା ବିଚିତ୍ରା, ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ, ପ୍ରାଚୀନ ହାସ୍ଯ 
ସମୁଜୟ, ସିଵେଶ୍ଵର ଦାଶଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ବଳଦେବ ରଥ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ରୁଚିର 
ରଚନାବଳି ତଥା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟର ଶୁଦ୍ଧ ସଂପାଦନାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, ବିଚାରଧାରା 
ଓ ବିଷୟ ବିଶ୍ଣେଷଣରେ ମୌଳିକତା ସ୍ଵତଃ ବାରିହୋଇପଡେ । କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ ଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଅଶ୍ରୁ ଅଞ୍ଜଳି, ପଦ୍ମାଳୟା ଓ ମଙ୍ଗଳସ୍ତୁତି, ଭକ୍ତି 
ଅଞ୍ଜଳି ଆଦି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ସମ୍ବଳିତ ଜବିତାବଳୀ! ଗୋରାଚାନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ବହୁମୁଖୀ! 
୬ ୬ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଡନ 
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ସେ ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକ ହେଲେହେଁ ଉପନ୍ଯାସ, ଗଳ୍,କବିତା, ଜୀବନୀ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଏକ ଶତରୁ ଉର୍ବ୍ବ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରୀତିପୂ୍ବା, ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ( ଉପନ୍ୟାସ), କେତେ ଯାମିନୀ କେତେ କାମିନା, ନିର୍ବନ୍ଧ 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା, ଫଳ ଫଳେ ଫଳାନି, ତମାଳ ଶ୍ଯାମ, ଅଶାନ୍ତ ଝଡ଼ (ଗଛ), ନୂଆବୋଉ 
(ନାଟକ), ହେ ମୃତ୍ୟୁ ବିଜୟ (କବିତା), ତୁଷାର କନ୍ଯା, ପାଷାଣୀ କନ୍ଯା, ଶିରିଡ଼ିରୁ 
ପୂଟପୂର୍ଭି, ଅଶାନ୍ତି ପ୍ରଶାନ୍ତି (ଭୂମଣ ସାହିତ୍ୟ), ବିଭିନ୍ନ ସନ୍ଧ ସିରିଜ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ସିରିଜ 
ତଥା ଅନୁବାଦରୁ ଶ୍ରୀମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ ! ଅବଶ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ୧୯ ୨୬ ମସିହାରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥବା ନାଟ୍ୟଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର ଅର୍ଵ ଶତାଧୂକ 
ନାଟକ, ୩୫ଟି ଗଳ ଓ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ନିଜର କୃତିତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। 
ସେ ୧୯ ୧୧ ମସିହାରେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କଲେ । ଶରଣାର୍ଥୀ, ପହିଲି ଆଷାଢ଼, 
ରାଜଯୋଟକ, ଟୋପାଏ ଅମତ, ଶକୁନ୍ତଳା, ଶେତପଦ୍ଧ, ଶିଶିରସିକ୍ତ କଢ଼ି, ତୁମେ ବା ମୁଁ, 
ବିଜୁଳି, ଅପବାଦ, ରକ୍ତହୋରୀ, ପୁଣ୍ୟପ୍ରଭାତ, ଗାନ୍ଧୀପାର୍କ, ଆଶାନିରାଶା, ଜୀବନସନ୍ଧ୍ୟା, 
ନଷ୍ଟରାଗିଣୀ, ଅର୍ଵସତ୍ୟ, ଶେଷଦୃଶ୍ୟ, ସିନ୍ଦୁର, ତୁମେ ମରୀଚିକାର ଜଳ, ମୁକ୍ରିଦାତା, ଭିନ୍ନ 
ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ସଫଳ ନାଟକ | ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରି ପରେ କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥବା ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଥାଶିନୀ | ମାନବ ଜୀବନର ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ତଥା ନିମ୍ନ ମ୍ଯବିତ୍ତ ଓ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ସ୍ୃଷ୍ଚିକୁ 
କରିଛି ମହିମାନ୍ବିତ । ତୁଠ ପଥର, କଳନାର ଫୁଲ, ଶାଳଗ୍ରାମ, ଭଡ଼ାଘର, ନିଶାଣଖୁଣ୍ଟ, 
ହୃଦୟର ବନ୍ଧନ, ପଥୁକୀପଥର ଢ଼ମା, ହାଟସଉଦା, ହାଟବାହୁଡ଼ା ଆଦିଗଳ୍ପ ଗ୍ରଚ୍ଛ 
ଅଷ୍ଟମୀଚାନ୍ଦ, ଭସାମେଘ, ଚଲାବାଟ, ଅସରନ୍ତି ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ଲେଖକ ଓ ପାଠକ, 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଗପଛ ଆଦି ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଉଜଳ ସ୍ମାରକୀ । 


କବିସୂଯ୍ୟନଗରର ବାସୁଦେବ ମହାମାତ୍ର ( ୧୯୩୧) ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ । ଜୀବକଜଗତର ଅଜବ ଗପ, ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଶର ପୁରାଣ କଥା, ଅଜାଙ୍କ ଅକଲ, 
ମୋ ଗପ ବହି, ଶାଗୁଆ ପରୀ, ମୋ କାହାଣୀ ବହି, ବାରମାସ କଥା, ରଜା ହେବାର 
ମଜା, ବୁଛିର ବାହାଦୂରୀ, କଥାକୁହା ପାହାଡ଼ ବାଟ ଅବାଟ ଆଦି ବହୁ ଶିଶୁ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ରଚୟିତା ବ୍ରହ୍ମପୁରର ବିଜୟ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୧) ଗୋଟିଏ ଗୋଲାପ 
ଦିଟୋପା ଲୁହ ( କବିତା) ,ଗୋଆ ଅଭିଯାନ, ଶହୀଦ, ଏକ ଅଳସ ଅପରାହ୍ଣର ଟ୍ାଜେଡ଼ି; 
ବାସୁଦେବ ପାଠୀ, ଗଞ୍ଜାମ( ୧୯୩୨) ଆଉ ଟିକିଏ ହସ, ଯାହାକୁ ଯିଏ, ସ୍ଵାମୀ 
(ଉପନ୍ୟାସ), ଅବୁଝା ଚପଳ (ନାଟକ); ସୁରସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୨-୨୦୧୧) 
ମହାନାୟକ ମଧୁସୂଦନ, ଜ୍ଞାନର ସାଗର ପରଶୁରାମ, କାହାଣୀ ବୁଦ୍ଧ କରୁଣାର, ବିପଶ୍ୟାନା 
ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ୬୭ 
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ଧ୍ୟାନ, ସମବାୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶା; ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ( ୧୯୩ ୨ ) ବିଚିତ୍ର ଦେଶର ଅଶୋକ, 
ଗଛ ସମାରୋହ ( ଗଳ ) , ଅପରାଧୀ କିଏ (ନାଟକ ) , ସବପରହସ୍ୟ ( ସଵପୃତତ୍ତ) ଆଦି ରଚନା 
କରି ନିଜ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ବୋଇରାଣୀ, କବିସୂଯ୍ୟନଗରର କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ( ୧୯୩୨) ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପଣ୍ଡି, ଗବେଷକ ଓ ଅନୁବାଦକ । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରନନ୍ଦ ଚଂପୁ ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ; 
କାବ୍ୟାଳଂକାର, କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ର ବୃତ୍ତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, ପାତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଯୋଗସୂତ୍ର ଆଦି 
ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟରେ ସେ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ ଦର୍ଶିତାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ପୋଲସରାର ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସ( ୧୯୩୨) ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ବେଦବିତ୍‌ | 
ବେଦର ଅନୁବାଦ ଓ ବେଦ ସଂପକ୍ୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ବେଦ ମନୁଷ୍ୟ କୃତ କି ? ରଗ୍ବେଦ ସୌରଭ, ଯକୁର୍ବେଦ ସୌରଭ, ସାମବେଦ 
ସୌରଭ, ଅଥର୍ବବେଦ ସୌରଭ, ଆଯୟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳତତ୍ତ୍ର ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ। 

ସେହିପରି ଗୋବରା, ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୩) 
କ୍ାନ୍ତନରପତି, ନୀଡ଼ ,ଲଗୁ, ବନ୍ଧନ, ପତିଧ୍ବନି (ନାଟକ), ହରାଇଲା ଛନ୍ଦ ଯେ ଗୀତି, 
ସଜଫୁଲ (କବିତା), ମନ ମର୍ମର (ଗଛ), ରକ୍ର କରବୀର (ଅନୁବାଦ); ବ୍ରହ୍ମପୁରର 
ଅନନ୍ତ ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୪) ମଧୁରାତି,ଜାୟା ଓ ଜନନୀ, ଗୋଟିଏ 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, ରାତିର ଅନ୍ଧକାରରେ, ସୃ ତିବିସ୍ତି, ଶେଷରାତିର ଝଡ଼ (ଉପନ୍ୟାସ); ବହୃପୁରର 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଜେନା ( ୧୯୩୪) ଅପରିଚିତା, ଶେରଶାହ, ଭାରତର ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର, 
ଆବ୍ରାହମ ଲିଙ୍କନ (ପ୍ରବନ୍ଧ, ପୃଥିବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା (ଅନୁବାଦ), ପାଷାଣୀର ସ୍ଵପ୍ନ 
(କବିତା ସଂକଳନ); ଆସିକାର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଣ୍ଡୁଆଳ ( ୧୯୩୫), ଆକାଶ କୁସୁମ, 
ସ୍କୁଲ ମାଷ୍ଟର (ନାଟକ), ପ୍ରତିଦାନ (ଗଛ) ଆଦି ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି 
ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି | ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଶ୍ରୀକରପୁର ଶାସନ (ଘୁମୁସର)ରେ କନୃଗ୍ରହଣ 
କରିଥବା କବିଚନ୍ଦନ ଶ୍ରୀ ନିରଞ୍ଜନ ରଥ( ୧୯୩୫) ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ଓ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ । ଘରଟି ଆମର ସରଗପୁର, ପୁଷିଲେୋ ପୁଷି, ପାହିଲା ରାତି, ପିଲାଙ୍କ 
ନାନାବାୟାଗୀତ, ଏଗଛ ଛାଇ ସେ ଗଛ ଛାଇ (ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ), କରୁଣାନିଧୂ ଜଣାଣ, 
କରୁଣାବାରିଧୁ ଜଣାଣ, ସୀତାକାନ୍ତ ଜଣାଣ, ଅନ୍ତରବେଦନା, ଅହଲ୍ୟା ନିସ୍ତାରଣ, 
ତ୍ରିଲୋଚନ ଶତକ, ସୃତି ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଆଦି ଭକ୍ତି ରସାମ୍ବକ ଓ ଗୀତିକବିତାରୁ ଶ୍ରୀରଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ। ପୁରୁଣା ବ୍ହୁପୁରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଦେବରାଜ ସାହୁ ( ୧୯୩୭) 
ଜଣେ ଗାଳିକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜୀବନର ବିବିଧ 
ଦିଗ ଓ ତାର ଅନ୍ତଃରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ବେଶ ଧୁରନ୍ଧର। ଜହମରାତି, 
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ତଥାପି ଅନ୍ଧକାର, ସୁଖ ସହିତ ଏକ ସାକ୍ଷାତ, ଅନ୍ଧକାରର ସ୍ପର୍ଶ ଆଦି ଗଳ ସଂକଳନ ଏବଂ 
ଛୋଟ ବି କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ, କେତେ ହସ କେତେ ରହସ୍ୟ, ଛୁଟୀ ଦିନର ମଜାକଥା, 
ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଗୀତ କେତୋଟି, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂକଳନ ଦେବରାଜ ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର 
ସ୍ମାରକୀ । ଚିକିଟୀର ରମେଶ ଚରଣ ପାଢ଼ୀ( ୧୯୩୭) ଅଶୁଟୀକା, ଘୁମନ୍ତ ନୀଳିମା, ରଜନୀ 
ଗନ୍ଧାର ପ୍ରଶ୍ନ ପଶ୍ଚିମାବଧୁ ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରି ଜଣେ କଥାକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ତାରାସିଙ୍ଗ, ଗଞ୍ଜାମରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ବୃନ୍ଦାବନ 
ଆଚାଯ୍ୟ( ୧୯୩୭) ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ | ଗୋଦାବରୀଶ 
ପରିକ୍ରମା, ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ରସିକ ଭକ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟ 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଛରୁ ତାଙ୍କ ମୌଳିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଉମାଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୁରୁପଡ଼ା, ଗଞ୍ଜାମ( ୧୯୩୮ )ବନହଂସୀ, ମରୁକୁସୁମ, ବିଡମ୍ବନା, ପ୍ରେମ ଓ 
ପରାଭବ; ଭରତପଞଣ୍ଡା, ଲାବଣ୍ଯଗଡ଼ ( ୧୯୩୮) ଉକ୍ଳର ପ୍ରାଚୀନ କୀତ୍ତୀ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି, 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମହେନ୍ଦ୍ର ଗିରି; ଦିଗପହଣ୍ଡିର ଉମାଚରଣ ପୂଜାରୀ ( ୧୯୩୮) ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ରୂପରେଖ, ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ, ଆଲୋଚନା ତ୍ରୟୀ, 
ସ୍ଵକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ, କେତୋଟି ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ; 
ଧନଞ୍ଜୟପୁର ଶାସନର ବନମାଳୀ ରଥ ( ୧୯୩୮) ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତୃ, କାବ୍ଯକଳନା, ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ, 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ ଆଦି ସମାଲୋଚନା ଓ ବହୁ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ 
ତଥା ପ୍ରହ୍ଲାଦପଣ୍ଡା ( ୧୯୩୮) ଘର କବାଟ କୈ ବୋଇଲା, ଶାନ୍ତକାମୀ ଲାଲବାହାଦୂର, 
ସପ୍ରସାରଥୀ, ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି; ଦିଗପହଣ୍ଡିର ଏ. 
ସୂଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦୋରା ( ୧୯୩୮) ଚକୁବଭ୍ତୀ ରାଜଗୋପାଳଚାରୀ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଚରିତମାଳା, 
ଗାନିଯୁଗର ଦୂଇ ଆଚାଯ୍ୟ, ଗଞ୍ଜାମଗୌରବ ଓ ମହିମା ଧର୍ମ, ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଏତିହ୍ଯ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ଆଦି ରଚନାବଳୀ; ଉଦଳାର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ( ୧୯୩୯) ଅରଣ୍ଯର ସବୁଜିମା 
କାନ୍ଦେ (ଗଛ) ହଜିଲା ଦିନ (ଉପନ୍ୟାସ); ପୀଞ୍ଚାଳୀ ରଥ ମାନସୀ (ଉପନ୍ଯାସ) ଆଦି 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାମମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ସମ୍ପଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର, ଜରଡ଼ାଗଡ଼ ( ଗଞ୍ଜାମ)ରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାଯ୍ୟ 
( ୧୯୩୯) ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓ 
ସଂପାଦକ | ତାଙ୍କ ପିତା ପଣ୍ଚିତରାଜ ଯତିରାଜ ଆଚାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତରେ ବହୁଗ୍ରନ୍ଛ 
ରଚନା କରିଥଲେ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ, ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଆଦି 
ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକରୁ ଯେପରି ତାଙ୍କର ବିଦ୍ବତ୍ତା, ମୌଳିକ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ, ସେହିପରି କଥା ସରିତ ସାଗରର ଅନୁବାଦ; ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ୍ୟ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୬୯ 
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ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ( ୪ ଖଣ୍ଡ), ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ, ଫକୀରମୋହନ ଜୀବନ 
ଚରିତ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରାମାୟଣ ଆଦିରୁ ତାଙ୍କର ଅନୁବଦା କଳା ଓ ସଂପାଦନା 
ପ୍ରବିଧୂ ସଂପର୍କରେ ରହିଥିବା ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବା ହରିହର ଦାସ ( ୧୯୩୮) ବର୍ଁମାନ ସମୟର ଜଣେ ଆଗଧାଡ଼ିର କଥାକାର | 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ତାଙ୍କର ନିଃସର୍ଭ ଭଲ ପାଇବା, ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ତଥା ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ପଟୁତା ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ଦିଶା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ନୟନ ଲୁହର 
ଧାରେ, ତୁମେ ଗୋ ରୂପସୀ( କବିତା), ସମୁଦ୍ରର ମନ (ଉପନ୍ୟାସ), କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଜୀବନର 
ଉପକଥା, କ୍ରିପର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ଧ,ହୁଦ, ଶେଷ ସଂଳାପ, ହୈମବତୀର ଅଭିମାନ, କିଛି 
ସ୍ଵପ୍ନ କିଛି ବାସ୍ତବତା, ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ, ସଂପର୍କର ଅଭିନୟ ( ଗଛ ସଂକଳନ), 
ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଚିନ୍ତା (ଲଳିତନିବନ୍ଧୀୟ ଆଦି ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଅମ୍ବାନ ସ୍କାରକୀ । 
ଖଲ୍ଲିକୋଟର ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯ ୪୦) ଭାବବତୀ, ଅର୍ଥ ଗୋବିନ୍ଦ, 
କୃଷ୍ଣରସାମୃତ, ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ଆଦିର ସଂପାଦନାରେ; ନୂଆପଡ଼ା, ଗଞ୍ଜାମର ଅନାଦି 
ସାହୁ( ୧୯ ୪୦ ) ଭିନ୍ନ ବାଟ ଅନ୍ୟ ତୁଠ, ପାଣ୍ଡୁର ବଳୟ ଆଦି ଗଳ୍ପସଂକଳନ, ମୁଣ୍ଡମେଖଳା, 
ଜଙ୍ଗଲିସହର, ଶୋଣିତ ଫଲ୍‌୍ଗୁ, କ୍ଷଣ ଭଙ୍ଗୁର ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ; ଏଣ୍ଡୁଅ, ପାନଖୁଆ ଖର୍ଚ୍ଚ 
ଆଦି ରମ୍ୟରଚନା; ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, ଫାସି ( ଗଞ୍ଜାମ) ( ୧୯ ୪ ୨ ) ସ୍ଥିତି ଗୋଟିଏ 
ଆମ୍ବାର, ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵୀପ, ରତୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା, ତାର ସପ୍ତକ, ଏକାକୀ ନାବିକ, ଭୂମି 
ଆଦି କବିତା ଗ୍ରଚ୍ଛ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା ଉପନ୍ଯାସ; ଭୀମପୁର, ଗଞ୍ଜାମର ସୂଯ୍ଯିନାରାୟଣ 
ଦାଶ( ୧୯୪୩) ଯୁଗ ସ୍ରଷ୍ଟା ନେହେରୁ, ଯୁଗଜ୍ୟୋତି ଲାଲ ବାହାଦୁର ଶାସ୍ତୀ, ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ଆଫ୍ରିକା ଯୁଗ ଜନକ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀ ଯୁଗମାନବ ଜାକିର ହୁସେନ, ଯୁଗପୁରୁଷ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଆଦି ଜୀବନୀ; ମାନସ ମନ୍ଛନ ଉପନ୍ଯାସ, ସାରଳା ମହାଭାରତରେ 
ରାଜନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦି ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛଃ ଶେରଗଡ଼, ଗଞ୍ଜାମର ଗୌର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅମାବାସ୍ୟା, ସକାଳର ଖରା, ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା (ଗଳ୍ପ), 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା( ନାଟକ) ରଚନା କରି ନିଜର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି। 


ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ତିନିଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ବିଶେଷ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି | ସେମାନେ ହେଲେ ସୈଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର, ଦିଲୀପ ଦାସ ଓ ବିପିନ ନାୟକ | ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆମ୍ପନେପଦୀ, ମଧ୍ଯପଦଲୋପୀ, ନଇ ପହଁରା, ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି, ବଜ୍ଯାନ, 
ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍,ମଣିକର୍ଣ୍ଣକା, ଅନ୍ୟତ୍ର ଚରାଚର, ଉଜ୍ନୟିନୀ, ମାତାତ୍ର୍ଶ ଆଦି କବିତା ସଂକଳନ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି | ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଦ୍ବିଧାବିଭକ୍ତ ଜୀବନ, 
ସଂଗ୍ରାମୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅସହାୟତା, ଆଶାବାଦ ସହିତ ପରଂପରା ପ୍ରତି ମୁଗ୍ଧ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଣ 
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ତାଙ୍କ କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ବିଲୁପ୍ତ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ, ପକ୍ଷୀଟିଏ ବସିଛି ଡାଳରେ ଛାଇ ତାର ପୋଖରୀ ଜଳରେ, ସୁଦୂରରୁ ଅନେକ 
ଦ୍ରର, ବୁଡ଼ି ଯାଇଥିବା ଦେଶ, ନୀଳ ମାଧବ ଇତ୍ଯାଦି। ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍ର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ହୁଏ ତାଙ୍କ କଚିତାର ଚୈତ୍ତନିକ 
ଭୂମିରେ | ପରଂପରା, ଜାତୀୟ ଚେତନା, ଆଧୁନିକତାର ଅସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକର ବାତାବରଣ, ମଣିଷର 
ଅହଂ ପଣିଆର ବିକଳ ସ୍ଵରୂପ ସବୁକୁ ଭେଟିହୂଏ ତାଙ୍କ କବିତାରେ! ସେହିପରି ବିପିନ 
ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥବା କବିତା ସଂକଳନ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ପାଦଶବ୍ଦ, 
ନଇଲର ନକସା,ପବନର ଝୋଟି, ଆଲୁଅର ଆମ୍ଲିପି, ବନ୍ଦଘରର ବାସ୍ମା ଇତ୍ୟାଦି। ସ୍ଵପ୍ର, 
ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରାଣମୟ ଉଦ୍ଦାମତାର ଏକ ପରିଣତ ରୂପ ଶ୍ରୀନାୟକଙ୍କର କାବ୍ୟଭୂମି। ସେ 
ଭଲ ପାଆନ୍ତି ତାଙ୍କର ପାଦ ତଳ ଭୂମିକୁ, ହାତ ପାଆନ୍ତା ଜହ୍ମ ଏବଂ ଚାରିପାଖରେ 
ପୂରିବୂଲୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ | ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସଠାରୁ ସମକାଳର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା 
ପସ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରଲମ୍ବିତ ତାଙ୍କ କବିତାର ଭାବବୃତ୍ତ। ସମକାଳର ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବି ହେଉଛନ୍ତି 
ସୁଶ୍ରୀ ଅମୀୟବାଳା ପଟ୍ଟନାୟକ । ନୀରବତାର ସ୍ଵରଲିପି, ଅମୃତାକ୍ଷର, ଚିତ୍ରିତ ଶାମୁକା, 
ଦୁଃଖର ମୁହଁ, ହୃଦୟ ଗଙ୍ଗା ଆଦି କବିତା ସଂକଳନରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ 
ଜୀବନ, ଅତୀତ ବିଧୂରତା,ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜୀବନକୁ ଭଲପାଇବାର ଉପାଦାନ 
ଉପଲ୍ବଧ୍‌। ସୁମଧୁର ଛନ୍ଦବିନ୍ୟାସ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ। 


ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ରମେଶ ପ୍ରସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ମନ୍ମଥକୁମାର ଶତପଥୀ। ନାଟ୍ୟକାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପାରଂପରିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକ, 
ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ, ଷ୍ଟୀଟ ଥିଏଟର ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ବିଶିଷ୍ଟତା ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜୀବନର ବିବିଧ ଦିଗ ବ୍ୟଙ୍ଗାସସକ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ବାସ୍ତବତା, ତାର ଅହମିକା, ଆଶା ନିରାଶାର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ଅଥଚ ନିଶୁର 
ରୂପ ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପ, ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ, ତିମିର ତୃଷ୍ଣା, ନଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରର 
ଉପତ୍ୟକା, ଗୁଣ୍ଡା, ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ, ଆମଲିପି, କମଳପୁର ଡାକଘର, ଧୂତରାଷ୍ର ଆଖନ, 
ମହାନାଟକ, ରାସ୍ତାବନ୍ଦୟ ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ, ମୁଁ ଆମ୍ଭେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ, ହାତୀକୁ ହୋମିଓପ୍ଯାଥ ଆଦି ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ଯକୃତି। ମନ୍ଥକୂମାର 
ଶତପଥୀଙ୍କ ନାଟକରେ ପରଂପରା ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକତାର ମିଳନ ଘଟିଛି। ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ ବେଶ୍‌ ବ୍ଯଙ୍ଗାମମକ ଶୈଳୀରେ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି। ବୁଭୁକ୍ଷିତତ କିଂନ କରୋତି ପାପମ୍‌, ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ, ଆଜିର ମଣିଷ, 
ଜୀଅନ୍ତା ଶବ, ମ୍ୟୁଜିୟମ, କାହାଣୀନୁହେଁ ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକ । ଶେରଗଡ଼, ଗଞ୍ଜାମର ଗୌରପଙଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୪୪) ଜଣେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୭୧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଗାଳିକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର |! ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସକାଳର ଖରା, ରଙ୍ଗଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅମାବାସ୍ୟା ଆଦି 
ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା। କୁଲାଗଡ଼ର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ସାହୁ ( ୧୯୪୫) 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଭଞ୍ଜ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ | କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶିତ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ | ତାଙ୍କର ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଛତ୍ରପୁରର ନିର୍ମଳ ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୪୫) ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି ପୂର୍ଵଛ୍ଛେଦ, ବଦନାମ, ଅନ୍ଧାର, କପଟୀକୃଷ୍ଣର ପ୍ରୟାସ, 
ଆସନ୍ତୁ ଅଭିନୟ କରିବା ଆଦି ନାଟକ ଗୀତାଗପ, ପୁରାଣଗପ, ସତଗପ, ପଞ୍ଚତନ୍ତଗପ, 
ମଉଜିଆ ଗପ, ଭଲଗପ,ଗପ ଓ ଗପ, ଓଷାବ୍ରତ ଗପ, ଗପ ନୁହେଁ ସତକଥା ଆତି 
ତାଙ୍କର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ! 


ଶିବପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକ (ବଡ଼ଗଡ଼- ୧୯ ୪୦) ଜଣେ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର । 
ବିଦାୟ, ବିହାୟ, ହାୟ, ବିନୟ, ବିଜୟ ( ନାଟକ), ଗୀତିକମଳ, ଗୀତି କୁମୁଦ (ଗୀତି 
କବିତା), ଅଷାଙ୍କିକା ( ଏକାଙ୍କିକା) ,ମନ୍ତବ୍ୟ (କବିତା ସଂକଳନ)ର ସ୍ବଷ୍ଠା। ବ୍ରହ୍ମପୁରର 
ବିଜୟ କୂମାର ପାତ୍ର( ୧୯ ୪୧) ଗୀତାତତ୍ତ୍ର ଓ ବିବେଚନା,ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଆତ୍ଵ 
ଅନୁଚିନ୍ତା,ଆତ୍ସ ଜାଗରଣ, ମାନସ ଦର୍ପଣ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ନର ରଚୟିତା ! ହିଞ୍ଜୁଳିକାଟୁ, ଗଞ୍ଜାମର 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯ ୪୪) ଜଣେ ଜୀବନୀ ଲେଖକ ଭାବରେ ପରିଚିତ। 
ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ, ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ, ସାମ୍ବାଦିକ ଶଶୀଭୂଷଣ, ପଣ୍ତିତ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ, ପ୍ରିୟଦର୍ଶିନୀ ଇନ୍ଦିରା, କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଆଦି ତାଙ୍କର ଜାବନୀଗ୍ରନ୍ଛ । 
ଭଞ୍ଜନଗରର ପ୍ରମୋଦ ପଣ୍ଡା ( ୧୯ ୪୬), ଅସହାୟ ମୁହୁର୍ଭ, ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନାମରେ 
ଦୂଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଆସିକାର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଦାଶ ( ୧୯୪୭) ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ। କବିବର ରାଧାନାଥ ଓ ମହାଯାତ୍ରା କାବ୍ୟ, ଯୁଗାବତାର 
ଶଙ୍କରାଚାଯ୍ୟ, ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ଯକଳା ଓ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଲାବଣ୍ଯବତୀରେ ପ୍ରତିଭା 
ବିଳାସ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସମାଲୋଚନା । ହୂମ୍ମାଗଡ଼ର ବିପିନ ବିହାରୀ 
ସାମନ୍ତ ( ୧୯ ୪ ୨) ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଫୁଲ 
ଅନେକ ରଙ୍ଗ, ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ନରନାଥ, ସୂୁଯ୍ୟଶିଖା, ପରିବର୍ଭନ, ନିର୍ଣ୍ଣୟ,ଭାରତୀ, ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ଵ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଛ 


କମ୍ବପାଣି ସାମନ୍ତ ( ୧୯ ୪୯) ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ । 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ରହିଛି। ଭଞ୍ଜ 
ସାହିତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଚ୍ଗ, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଭିନ୍ନ ଚ୍ଟ, ପୁରୁଣା କାହାଣୀ- ନୂଆ କାହାଣୀ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଦପ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ। ବୀର ରଘୁନାଥପୁର ଶାସନର 
ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର ( ୧୯୫୦) ଢଣେ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଭାବେ ସୁପରିଚିତ। 
୭୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ: ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରକରଣ ବ୍ଯତୀତ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ଚଙ୍ଗ, ଆମଲୋକ 
ନୃତ୍ୟ ଆମ ଲୋକ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ, ଆମ ଲୋକ ମିଥ୍‌, ଆମ ଉପଯୋଗୀ ଲୋକକଳା 
ଇତ୍ଯାଦି ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି। ଅଶୋକ କୁମାର ରଥ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ଓ 
ପ୍ରନୂତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ । ଜୈନଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପନୁତାର୍ଵିକ ବିଭବ ଆଦିରୁ ତାଙ୍କ 
ଗବେଷଣାର ଗଭୀରତା ଓ ଆଲୋଚନାର ମୌଳିକତା ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | ଅଭିରାମ 
ପଣ୍ଡା ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଶୁ ସାହିତି୍ଯକ ଓ ସଂଗଠନ | ସାହାସୀ ପିଲା, ସମୁଦ୍ର ଭିତର ଅଜବ 
କଥା, ମହାଦେବଙ୍କ ଷଣ୍ଢ, ପିଲାଙ୍କ ପୁରାଣ କଥା, ଟିକି କହୁ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ମ। 
ଭେଜିପୁଟୁ, ଭଞ୍ଜନଗରର ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୫୪) ଜଣେ କବି, ଗାଳିକ, 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଆଲୋଚକ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ ¦ କବି ଭାବରେ ଜୀବନବାଦୀ ଓ ଗାଳିକ 
ରୂପେ ଜଣେ ସମ୍େଦନଶୀଳ ସ୍ଵଷ୍ଟା। ପିଣ୍ଡଦାନ, ଓଲଟି ପଡ଼ିବାହିଁ ଭାଗ୍ୟ, ଲାଜେଇ ନିଦର 
ନଇ, ନୀଳାଞ୍ଜନା ଆଦି କବିତା ସଂକଳନ, “ବାଘ” ଗଛ ସଂକଳନ ଓ ଅନାମ ଅକ୍ଷର, 
ହସ ମଉଜ, ସପନ ଘର ଆଦି ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ (କବିତା) ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରେ | ମନ୍ୃଥ ପାଢ଼ୀ ( ୧୯ ୫ ୫) ଚିରିକିପଡ଼ା ଶାସନ, ଜଣେ କବି ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ। 
“ ସୂୁଯ୍ୟୌଦୟ” କବିତା ସଂକଳନ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ। ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଗାଳିକ ହେଉଛନ୍ତି ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ । ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଖଣ୍ଡିତ ରୂପ ତଥା ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ବେଶ୍‌ 
ସମ୍ମେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସଦାନନ୍ଦ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ, ଯେଝା ବାଟରେ ଯିଏ, ରଙ୍ଗନାଥ ଘଡ଼େଇ, ନିକ ନିଜ ନିୟମ 
ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗନଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ । ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଗାଳିକ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏରେଣ୍ଡାର ଚିତ୍ତ ରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ। କାହାଣୀ ନିର୍ମାଣରେ, ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ, 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କ ଗଛ ଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍ଵ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ। ଆମ 
ଭିତରର ଲୋକ, ନୀଡ଼ ରଚୁଥିବା ପକ୍ଷୀ, ରସାଳ ମାଟିର ଭୋକ, ନୂଆ ସକାଳ, ଅପରିଚିତ 
ଛକରେ ଅରିନ୍ଦମ ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ˆ ଯାଦୂଖେଳ” କବିତା ସଂକଳନ ତଥା ଶାଶ୍ବତ 
ଭାରତ ଆଦିରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ଗୋପାଳ ରଥ ବହୁ ଆଧୁନିକ ଓ ଗୀତି କବିତା ରଚନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ବାଣୀ ଭଣ୍ଡାରକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ବହୁ କବିତା 
ଓ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ନିଜର ଉକୁର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ଉମେଶ ପାଢ଼ୀ ଅଶ୍ରଟୀକା, ଘୁମନ୍ତ ନୀଳିମା, ରଜନୀଗନ୍ଧାର ପ୍ରଶ୍ନ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ରଚୟିତା 
ଭାବେ ପରିଚିତ। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସୂଚନ ପାଢ଼ୀ (୧୯୫୪) ନାରୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ, 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୭୩ 
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ମୋତିଲାଲ ପତି କୋଶଳେଶ ବିଳାସ, ଟିପ ଥାଇ ଲାଭ ନାହିଁ, ସଂଗୀତ କାଦନ୍ପିନୀ; 
ସୁନନ୍ଦା ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୫ ୫) ଅନ୍ତର ଅଭ୍ୟନ୍ତର; ଶାନ୍ତିଲତା ସାହୁ ( ୧୯ ୫ ୫) ପଞ୍ଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜଚିତ୍ର, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା; ଲମ୍ବୋଦର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯ ୫୬) ଚଉପଦୀକାର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏକ ସମୀକ୍ଷା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା; 
ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାରଣା, ମୁଁ ବି ଏକ ସଇତାନ (ଉପନ୍ୟାସ), ମନମୟୂରୀ ( ନାଟକ), 
ଦଣ୍ଡପାଣି ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୫୮) ମୁଖଲଜା (କବିତା), ବିଦ୍ୟା ବାରିଧ୍ୂ (ଜୀବନୀ); 
ବନମାଳୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯୫୮) ଶରାହତ, ଗଙ୍ଗାଜଳ ( କବିତା ସଂକଳନ); ରଚନା 
ପାଢ଼ୀ ( ୧୯୫୯) ଅଜଣା ରତୁର ଫୁଲ, ମାନସ ନାୟିକା( ଗଛ), ନଳିନୀ ପ୍ରଭା ମିଶ୍ର 
( ୧୯ ୬୦) ସାଉଁଟା ଫୁଲ, ତପସ୍ୟା; ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସାହୁ ( ୧୯ ୬ ୧ ) ଅଶୁ, କବିତାସାଗର, 
ଉପହାର, ଜୀବନ ଜଗତର କାହାଣୀ, ସତୁରି ବର୍ଷର ଇତିହାସ, ଟୀକା ମହାଭାରତ; 
ଇଞ୍ଜିନିୟର ପ୍ରଦୀପ କୂମାର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ( ୧୯ ୬ ୨ ) ସୃତି ସଵପୃଫୁଲ, ଲଳିତ ତରଙ୍ଗ, ସୁଗନ୍ଧ, 
ଛାତି ତଳର ଗୀତ (ଗୀତି କବିତା); ରାଧା ମୋହନ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଅଲଗା ଅଲଗା ରତୁୱ କନକ 
ମଞ୍ଚରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ତଥାଗତ, ସନେଟ୍‌, ବଷ୍ଷୀରେ ଦୁଷ୍ଟ ଝିଅ, କଥା କହ ଜହ୍ଲରାତି 
(କବିତା), ମାଟି ଦୀପ, ଅଥ ଅବଧୂତ(ଗଳ ); ରମେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ସଙ୍ଗସୁଖ, ସୁନ୍ଦରୀ 
ପ୍ରତି ସାବଧାନ, ସ୍ବର୍ଗରେ ସହବାସ, ସ୍ଵପ୍ନ ସିଂହାସନରେ ପ୍ରିୟତମା ( ଗଜ ); କିଶୋର ସାହୁ 
ନିଜ ସହ ଲୁଚକାଳି (ଗଛ ), ଅନୁତାପର ଅଶ୍ମ, ମନଅରଣ୍ୟ, ରହନା ଟିକେ ( ନାଟକ); 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ କୃଷ୍ଣାନନ୍ଦ କାଦମ୍ବିନୀ ଓ ବର୍ଷୀ ରାତି (ଗଛ) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରା ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ (ସମାଲୋଚନା); କନକ ପଟ୍ଟନାୟକ ବୋଉ ବନାମ 
ବୋଉ ( ଗଛ ), ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ( ଆଲୋଚନା); ଚିର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଉଦାହରଣ, ମାର୍ଫତ ମଲ୍ଲିକା : ମହାନ୍ତି (ଗଜ); ଅମୂଲ୍ୟବାଳା ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଦୁହିତା (ନାଟକ); ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାରଣା ନୀଳଲୋହିତ, ନୀଳ ପୁରୁଷ ( ଗଳ); ଦାଶରଥ୍‌ 
ଭୂୟୀ ପ୍ରଗତିର ଚକତଳେ, ମାଛ ଆଖୁରେ ଲୁହ, ମିଳନ ମୁହୂର୍ଭ, ଅଲୋଡ଼ା ମଣିଷ, ଦୁଃଖ 
(ଗଛ); ଅମିୟ ବାଳା ମୁନି ଅନେକ ରାତି ପରେ, ଝିଅଟିର ନାଁ ଶ୍ରାବଣୀ ସନ୍ଧ୍ୟା, ସମୁଦ୍ରର 
ଶୋଷ, ବିଦଗ୍ଧ ବସନ୍ତର ଶେଷ ପ୍ରଜାପତି, ନିହତ ପ୍ରୀତିର ରତୁରେ, ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମୌସୁମୀ 
(ଗଛ); ସ୍ବର୍ଣ ପ୍ରଭା ପାଢ଼ୀ ତୃଷ୍ଣା ଶ୍ରାବଣର, ଅମନାମନ, ବିଭାବରୀ, ଉର୍ମିଳା (ଉପନ୍ୟାସ); 
ଅଳକାନନ୍ଦ ଦାଶ ବିଳନ୍ଭିତ ସୂଯ୍ୟୌଦୟ (ଗଳ), ଭୀଷୁ (ଉପନ୍ୟାସ); ଆନତୀ ଶତପଥୀ 
ଭାବୁ ଭାବୁ ଭୋର( କବିତା); ବିନୋଦିନୀ ଗନ୍ତାୟତ ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ଛକ, ବାବୁଜୀ, 
(ଗଛ), ଧୂମାଭ ଦିଗନ୍ତ ( କବିତା); ବୃଷକେତୁ ଦାଶ ନଦୀ ନାରୀ ନମସ୍କାର; ସରୋଜ 
କୁମାର ମିଶ୍ର ଜାହ୍ନବୀର ନୀଳଜହ୍ନ; କୈଳାସ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଉତ୍ତରଣ, ନିରବଝଡ଼ (କବିତା) 
ନିର୍ବାସନ (ଗଳ ); ସୁଷମା ମିଶ୍ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମୟ; କୈଳାସ ନାଥ ସ୍ଵାଇଁ ପୃଥିବୀର ମୁହଁ, 
୭୪ ସମ୍ଯକ ଆଲୋଚନା 
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ସଦାଶିବ ବେହେରା ଉପାସକ, ଶତାବ୍ଦୀର ଉପହାସ ( କବିତା); ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁନି ପଲ୍ଲାପ୍ରିୟା, 
ବୁଢ଼ାକେନ୍ଦୁ ଅନୁପକୂମାର ମିଶ୍ର ( କବିତା) ;ଶ୍ୟାମବାବୁ ଦୋରା ଆମ୍ମାଭୋଗ( କବିତା); ସୁଶାନ୍ତ 
ଦାସ କିଛି ଅନ୍ନେଷା, ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସହ କାଳି ଝିଅ, ରୋମ୍‌୍ରୁ ମୋନାଲିଆ, କବିତାରେ ଥିବା 
ଝିଅ (କବିତା); ଅଞ୍ଜଳି ଦାସ ରତା, ଇଷ୍ଟସତ୍ତ୍ଟାଃରବି ପୋଲାଇ ଭଞ୍ଜବିହାରରେ ସକାଳ; 
ଅଜୟ ତ୍ରିପାଠୀ ନିସର୍ଜ ସନ୍ଧି( କବିତା) ସବିତା ପାଠୀ ପ୍ରଥମ ପୁଲକ ( କବିତା); ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପାଢ଼ୀ 
ଆଦ୍ୟା (କବିତା), ପ୍ରହଲାଦ ବେହେରା ନଇତପଠା ଓ ନୀଡ଼ (କବିତା);ବି. ପ୍ରକାଶ ପାତ୍ର 
ବିଦୀର୍ଣ ବସୁଧା ( କବିତା); ତପସ୍ବିନୀ ମିଶ୍ର ଭିଜାମାଟିର ଗନ୍ଧ କବିତା); ଶରତ କୂମାର ଦାସ 
ଚାରୁଲତା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିତା; ପ୍ରଣବ ପାଟଯୋଷୀ ମାୟା ଆଚାଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗନ୍ଧ 
ସଂଯୁକ୍ତା ମହାପାତ୍ର ପ୍ରୀତି ପଦ୍ଧ ଘୁଞ୍Vଯାଏ ଘୁଞ୍ଚ ଘୁଞ୍ଚି ଯାଏ; ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ (ରୋଷନ) 
ଲୁଚକାଳି ( କବିତା); ପୂର୍ଣଚନ୍ଦୁ ପାଠୀ ନିଃଶବ୍ଦତାର ସ୍ଵର, ଅନ୍ଧାରେ ଅନ୍ଧାରେ ମଣିଷ 
ଖୋଜ,ମାନଚିତ୍ର ଏବେ ଆଉ ନାହିଁ (କବିତା); ବୀଣା ନାୟକ କ୍ଲାନ୍ତ ଫଗୁଣ (କବିତା); 
ବିପ୍ରଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଚିନ୍ତା ମଣ୍ଡପ (କବିତା); ମନୋରମା ଦାସ କୁହୁଡ଼ିର ପଦଧକଢ଼ି ( କବିତା) 
ଦିଲୀପ ବିଷୋୟୀ କଳ୍ନାନ୍ତରେ କଳ୍ପନା (କବିତା); ଜୟକୃଷ୍ଣ ସାହୁ ଯାତ୍ରା ( କବିତା); ବସନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଗୁଞ୍ଜନ ( ଗୀତିକା); ବିବେକାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରିୟ ମୋର ପୂଥବୀ; ସୁରେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଡଙ୍ଗର ରାଣୀ ( ଗପ); ସୁରେଶ କୁମାର ବିଶୋଇ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା (ପୁବନ୍ଧ); 
ବିଶ୍ବବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ଓ ତାର ବ୍ୟାକରଣ (ଆଲୋଚନା); ପଦୃଚରଣ 
ସାହୁ ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, କର୍ମବୀର ବୃନ୍ଦାବନ (ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦି ରଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପଦ୍ଧିରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 

ମହାପାତ୍ର ଭାସ୍କର ଗନ୍ତାୟତଙ୍କ ' ଏକ ବିଂଶର ଯୀଶୁ' ଉପନ୍ୟାସଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ 
ଭାବଭୂମିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ରାଜ କିଶୋର ଦାସ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗାଳିକ ଓ 
କବି | ଲୁହର ପିରାମିଡ଼, ଅବୋଲକରା, ରାଣୀ ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ ଏବଂ ଜହର ଦାସର 
କବିତା, ଉଦ୍ଧବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା, ଲୋଡ଼ାନାହିଁ ମୋର କଳ୍ପବଟର ଛାଇ, ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ, 
ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠା, ତୃତୀୟ ପାଦ, ବାନପ୍ରସ୍ଥ ଆଦି କବିତା ସଂକଳନରୁ କବି ପ୍ରାଣର ଛଳ ଛଳ 
ଆବେଗ ଓ ଗାଳିକ ହୃଦୟର ନିଷ୍କପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ। ପ୍ରଫେସର 
ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ଏକ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା | ' ସମାଲୋଚନା, 
ସଂପାଦନା, କବିତା ଓ ଗଳ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବାରି ହୋଇଥାଏ: 
ଏକାକୀ ଯୁଗନଦ୍ଧ” , ନିବିଡ଼ ନିର୍ବାଣ? କବିତା ସଂକଳନ; ବିପୁଳାଚପୂଥ୍ଠୀ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟ, 
ନୂଆ ମଣିଷର ଛବି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ କଥା କଳ୍ପନାରେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦି ସମାଲୋଚନା; ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା: ଏକ. ପରିଚିତ, ମନୋଜ କଳା କଳ୍ପନା- 
ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧୁ ମାନଙ୍କରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଦୃ୍ିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ୭୫ 
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ଗଭୀର ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର, ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅସରନ୍ତି ଭଲପାଇବା, ବିଷାଦ ଓ 
ବିରୁଦ୍ଧତା ସତ୍ତେ ବଞ୍ଚବାର କୃତଜ୍ଞତା ପଣ ଯେପରି ତାଙ୍କ କବିତାର ଭାବଭୂମି, ସେହିପରି 
ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଆଲୋଚନା କରି ଏକ ଉପସଂହାରରେ ଉପନୀତ ହେବା 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପ୍ରଫେସର ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ: ବିନ୍ଦୁ ଓ ବିସ୍ତୁତି ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ନିଜ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପରିମାଣାମ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ଗୁଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସମାଲୋଚନା ଏକ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ଯର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଯୁବକବି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଜୀନର ସାମସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରୁଥିବା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଜଣେ 
ଜୀବନବାଦୀ କବି | ଛଳଛଳ ଭାଷାରେ ଜୀବନର ପଣିକିଆ ଘୋଷୁଥବା ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ପୁରୁଷଟି ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ଓ ବିରୁଦ୍ଧଭାବନା ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ବଞ୍ଚବାର ଆଶାଟିକୁ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ ରଖୁଥାଏ। ମୁହଁ ଦର୍ପଣ, ମୃଣ୍ମୟ ମୁହୂର୍ଭ, ରେଣୁ ରେଣୁ ବାଲି ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ କବିତା 
ଲେଖୁଥିବା ପୁଅ, ବରଂ ଭଲ ବିଜନତା ଆଦି ତାଙ୍କର କବିତା ସଂକଳନ | ଭିନ୍ନ ରୁଚି ଓ 
ଆଟଙ୍ଗିକକୁ ନେଇ କଥା ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରୁଥିବା ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ବର୍ଭମାନ ସମୟର 
ଅନ୍ୟତମ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵରଟିଏ। ଶେଷ ଦଧ୍ୂଚୀ ମଲାପରେ, ବିଲୁପ୍ତ ବୋଧୁୂ ସତ୍ତୃ, ଅନ୍ଧାର 
ମଣିଷ ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ ଓ ସୂଯ୍ୟସ୍ନାନ ଉପନ୍ୟାସରୁ ତାଙ୍କ ବିକଶିତ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ ମିଳେ | ଲିଙ୍ଗରାଜ ନାହାକ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ। ବର୍ଭମାନ 
ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ଉପରେ ତାଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ । ସୁନାକନିଆ, 
ଉଆଁସୀ ତାରା, ମୃଗ ତୃଷ୍ଣା ଆଦି ନାଟକରୁ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। 
ବିଧୁପ୍ରଭା ରଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ମଧ୍ଯ ବହୁମୁଖୀ । ବିଶେଷକରି ସମାଲୋଚନା, ରମ୍ଯ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଉର୍ଶ୍ବ ମୁଖୀ | '"ସନ୍ଧକବି ଅଭିରାମ ପରହଂସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ, 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ମାନସ ମିଥ୍‌, ଲାବଣ୍ୟବତୀର ସୌନ୍ଦ୍ୟ ତାତ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ; 
ମିଛ ମଣିଷର ଅସ୍ପିତା, ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ପ୍ରେମରୁ ସମାଧ୍ବ, ହୃଦୟ ଭିକ୍ଷା ଆଦି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶିତ କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ। ପ୍ରଦୀପ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରୁଥିବା ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଜଣେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଡଃ 
ଆମ୍ବେଦକର, ବିଦଗ୍ଧମନର କବିତା, ଶୀତରାତି, ଶେଷ ଠିକଣା, ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକାର ପରିଚୟ, ଘୁମୁସର ( ସଂପାଦନା), ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଭଞ୍ଜଗଡ଼ 
ଏତିହ୍ୟ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ରହିଥିବା ତାଙ୍କର ଅଭିନିବେଶ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳେ। ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଜେନା ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟଖଣ୍ଡର ଜଣେ ଉର୍୍ବ ମୁଖୀ 
ପ୍ରତିଭା | କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ସଂପାଦନା -ପ୍ରତିଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିଭାର 
ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । କବିତାର କାନ୍ଭାସ, ଆଲୋଚନାର ଆଦିଭୂମି, ଓଡ଼ିଆ 
୭୬ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା“ 
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କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ନାୟକ ଆଦି ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ହ କବିତାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ କିଛି ସମ୍ଭାବନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 


ଉପରୋକ୍ତ ଲେଖକ ବ୍ଯତୀତ ଗଞ୍ଜାମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ବର୍ଭମାନ ବେଶ୍‌ ଚଳ ଚଞ୍ଚଳ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର (ବଗୁଲି ଝରାଏ ଲୁହ, ସତି 
ଏକ ହଜିଲା ଦିନର, ହତଭାଗିନୀ,ପହିଲି ଆଷାଢ଼ ରକ୍ତହୋରୀ, ଶୂନ୍ଯବୀଣା, ପ୍ରଣୟ 
ବିଧୂୁରା ଆଦି ନାଟକର ରଚୟିତା), କେଳୁ ଚରଣ ସାମନ୍ତରାୟ, ବିପିନ ସାମନ୍ତ, ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ 
ସେଠୀ, ସୁଶାନ୍ତ ଜେନା, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା, ଦିଲୀପ ଚୌଧୁରୀ, ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଶ୍ରୀପଲ୍ଲବ, ନଳିନୀ ପ୍ରଭା ମିଶ୍ର, ବନ୍ଦନା ମହାପାତ୍ର ଦିବାକର ନାୟକ, ସାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ 
ମିଶ୍ର, ନିରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ, ସୀମାଞ୍ଚଳ ସାମନ୍ତରାୟ, ସୀମାଞ୍ଚଳ ପ୍ରଧାନ, ବ୍ରଜ କିଶୋର 
ପାଢ଼ୀ, ଶ୍ରୀମତୀ ସବିତା ପାଠୀ, ଶ୍ରୀମତୀ ଅନ୍ଧପୂ୍ଧୀ ପଣ୍ଡା କାହୁଚରଣ ପାଢ଼ୀ, ଶ୍ରୀମତୀ 
ନଳିନୀ ପ୍ରଭା ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ପାଢ଼ୀ, ଶ୍ରୀମତୀ ନଳିନୀ ଆଚାୟ୍, ଅମିତା ସାହୁ, 
ପ୍ରଭାକର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ରାଠୋର, ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ପଣ୍ଡା, ଦୁରୀପ୍ରସାଦ ମହାରଣା, 
ସୁରେଶ କୁମାର ସାହୁ, ରଶ୍ମିରେଖା ମହାରଣା, ରାମ କୃଷ୍ଣ ସାହୁ ଆଦିଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ଶ୍ରୀମତୀ ବିଦ୍ୟୁତ ପ୍ରଭା ସାହୁ ଲେଖନୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଭମାନ ବେଶ୍‌ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ବିଶେଷ କରି କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରି ସାରିଛନ୍ତି । ସାରସ୍ଵତ ଶିଳୀ ପଣ୍ଡିତ ଘନଶ୍ୟାମ ହୋତା, ସମାଲୋଚନା 
ବିଚିତ୍ରା ବିଶେଷ ବିଚାର ଆଦି ଆଲୋଚନା, କୁମ୍ଭୀର କାନ୍ଦଣାର ବେଳ ଆଦି କବିତାରୁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ଗଞ୍ଜାମର 
ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ବର୍ଭମାନ ଲେଖନୀରେ ବେଶ୍‌ ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ବହୂ ଲେଖକଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ଅନେକ ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ତାହା 
କୌଣସି ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ। 


୧.୩: ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | କାବ୍ୟ-କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧସମାଲୋଚନା, 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ, ଅନୁବାଦ, ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ଯ, ଶିଶୁ, ସାହିତ୍ୟ, ବିଜ୍ଞାନ 
ସାହିତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ ଗଞ୍ଜାମର ସାହିତ୍ୟିକଗଣ ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍ବକ ଓ ପରିମାଣାମବକ ସମୃଦ୍ଧି 
ସାଧନରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଵଷ୍ଟାଗଣ ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତାର 
ପଟ୍ଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭଞ୍ଜଭୂମି ଗଞ୍ଜାମ ଯେ “ବୁଧ ହଂସ କେଳି ସରୋଵର' 
ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ! 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୭୭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବାରବୁଲାର ବିଶ୍ଵବାୟନ : ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନ 


ଆମ୍ବଜୀବନୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ଅନୁଭୂତିର କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଜୀବନ ପ୍ରତି କୌଣସି ଦେଶ ବା ଜାତିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆମ୍ମଜୀବନୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବା 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବୀପେକ୍ଷା ମହତ୍ତପୂର୍ଵ ତର୍ତ୍‌। ବ୍ଯକ୍ତିଦ୍ଧଵାରା ଅନୁଭୂତ 
ସତ୍ୟ ଏବଂ ସମଷ୍ଟି ଜୀବନକୁ ନିଜର ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ ସ୍ଜନାମ୍ବକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଉଚ୍ଚତର ଆମ୍ମଜୀବନୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ସ୍ବୟଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ନାୟକ | 
ସୁଦୀର୍ଘ ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଥାଏ, ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତକୁ ଯେପରି ଅନୁଭବୀ ଥାଏ, ତାର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଆମ୍ମଜୀବନୀ ରଚନା କରିବା ଉଚିତ୍‌, ଯାହା ସମାଜକୁ, 
ଜାତିକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିପାରିବ; ତା ଜୀବନାଦର୍ଶ ଅନ୍ୟକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଇ ପାରିବ ! ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ସତ୍‌ ସାହାସ ନଥିଲେ, ଆମଜୀବନୀ ଏକ ଛଳନା ବା 
ପ୍ରତାରଣାରେ ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇ ଉଠିବ। ଏଇଥପାଇଁ ସେଦିନ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ଯାତ 
କଥାକାର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚ୍ଟୋପଧ୍ଯାୟ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କୁ କହିଥିଲେ “ମୁଁ ଆମ୍ମଜୀବନୀ 
ଲେଖୁ ପାରିବି ନାହିଁ। କାରଣ ଜଣେ ଆମ୍ମଜୀବନୀକାର ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଓ ବାହାଦୂର ହେବା କଥା, ମୋର ତାହା ଆଦୌ ନାହିଁ।" ଜୀବନୀକାର ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ନିଜକୁ ଅନାବରଣ କରିବା ସମୟରେ ସେ କୌଣସି ସଂକୋଚକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା 
ଅନାବଶ୍ୟକ । କାରଣ ସତ୍ଯ ଆରାଧନାର ପଥ ବହୁପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ। 

ମନୁଷ୍ୟ ନିଜପାଇଁ ନିଜେ ଏକ ରହସ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର । ତା' ଜୀବନରେ କେତେ 
ଯେ ଅନୁଭୁତି, ଅନୁଭବର ପ୍ରବାହ କୂଳଲଂଘନ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ, 
ସ୍ଵୟଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ତାହା ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ। ତଥାପି ତା' ଅନୁଭବୀ ଜୀବନରୁ ଯାହା 
ମାନବ ସମାଜ ନିମିତ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ମନେ କରେ, ତାହାକୁ ସେ ନିଜ ଆମ୍ବ ଜୀବନୀରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରେ। ତେଣୁ କୌଣସି ଆତ୍ମଳୀବନୀରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତ 


ବା ମାକ ଆଲୋଚନା 
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ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଭାବସତ୍ତାକୁ ଉପଲ୍‌ବଧୂ କରିବା ଅସମ୍ଭବ। ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ 
ଜୀବନୀକାରଙ୍କ ଅତୀତ ନୂଆରୂପ ପାଏ । ଜୀବନର ସୃତିପୁଞ୍ଜହିଁ ମଣିଷର ଅତୀତ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦବିନ୍ଦୁ। ଏହି ସଲ ତିରେ ହିଁ ମଣିଷ ଆମ୍ବ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଆମ୍‌ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର 
କରିଥାଏ । ଆମ୍‌ଜୀବନୀ ରଚନାମୂଳରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶନର କାମନା ନିହିତ ଥାଏ 
ଜିଶ୍ଚୟ । ନିଜର ସୁଖଦୁଃଖ, ରୁଚି ଅରୁଚି, ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଜୀବନାନୂଭବକୁ 
ସଂପ୍ରେଷିତ କରିବାର ଇଛା ଆତ୍ମଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବଳବତୀ ରହିଥୀାଏ। ଏଣୁ 
ଆମ୍ବଜୀବନୀ ମୂଳରେ ଜୀବନ ନିଷ୍ଠା ସତତ କ୍ରିୟାଶୀଳ | ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନାନୁଭୂତିର 
ଶଦ୍ଦବଦ୍ଧ ସର୍ଚ୍ଚନାମବକ ବିନ୍ୟାସ! ଆମ୍ଳଜୀବନୀକାର ନିଜେ ସ୍ରଷ୍ଟା, ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୋକ୍ତା; ପୁଣି 
ଆଲୋଚକ ଓ ଆଲୋଚ୍ଯର ଭୂମିକା ନିବ୍ବାହ କରିଥାଏ। ସେଇଥୁପାଇଁ ଆମ୍ବଜୀବନୀ 
ମୂଳରେ ଆମପପ୍ରକାଶନ, ଆମ୍‌ ପରୀକ୍ଷଣ, ଆମ୍‌ ସମର୍ଥନ, ଅତୀତ ସ୍ତିର ପୁନଜୀବନ ଓ 
ଆମ୍ମନ୍ନେଷଣର ଅଭିଳାଷ ବଳବତୀ ରହିଥାଏ। ଆମ୍ବଚରିତ ଜୀବନର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଛାୟା, 
ଜୀବନର ଅନୁବର୍ଭନ। ଆମ୍ବକୀବନୀର ସତ୍ଯ ଭାବସତ୍ୟ ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ବସ୍ତୁସତ୍ୟ। ଏହା 
ଆମ୍ମପରକ ଓ ବିଷୟୀଗତ |! 


ଆମ୍ବମଜୀବନୀର ଏହି ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ବିଚାରକଲେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ରଚନା ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ସାର୍ଥକ ଆମ୍ୂଜୀବନୀର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵ 
ମାତ୍ର ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ‘ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନ” ଜଣେ 
ସମାଜସେବୀ, କପଟହୀନ କମୀର ନିଷ୍କପଟ ଆମ୍ଳଲିପି। ଜଣେ ସମାଜସେବକ, ସଂଗଠକ, 
ସଚୋଟ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌, କର୍ବ୍ୟନିଷ୍ଠ କର୍ମଯୋଗୀ, ଗବେଷକ, ସାହିତ୍ୟିକ, 
ନିଷ୍ଠାପର ସାମ୍ବାଦିକ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସଚ୍ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭାବରେ ଏବେବି ସେ 
ଅନୁକରଣୀୟ ! ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ବିକଳ ରୂପ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷର ବିଖଣ୍ମିତ ଭାବସତ୍ତାକୁ। ଅନୁଭବୀଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅସହାୟତା । 
ଭାରତବର୍ଷର ବହୁ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତୃଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ଆସି ନିଜର ବ୍ୟାଲ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଚରିତ୍ର 
ଗଠନ କରିଛନ୍ତି। ଏକ କଥାରେ କହିଲେ, ସେ ନିଜେ ନିଜକୁହିଁ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ 
କୁହାଯାଏ Sade | ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ପୂରିଛନ୍ତି ଜନସେବା ପାଇଁ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ 
ନିଜ ସରଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେପରି ଅନୁଭବାୀଛନ୍ତି, ' ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନରେ ଅବିକଳ ତାକୁ 
ସେହି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 

ବାସ୍ତବରେ ସେ ଥଲେ ଜଣେ ବାରବୁଲା ! ମାତ୍ର ଏହି ବୁଲିବା ଅନ୍ତରାଳରେ 
ରହିଥିଲା ଜୀବନର ଏକ ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ତାହା ହେଉଛି ସମାଜ ସେବା | ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବା ରାଜନୀତିରେ ନିଜର ସ୍ପିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ ଅଥବା ମିଥ୍ୟା ବାହାବା ନେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୭୯ 
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ସମାଜ ସେବା କରୁନଥଲେ। ସେବା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଆକର୍ଷଣ। ଅନ୍ୟକୁ 
ବିନା ସ୍ବାର୍ଥରେ ଭଲପାଇବା, ପରପାଇଁ ହସି ହସି ବିପଦକୁ ବରଣ କରିବା, ଅନ୍ୟର ସହାୟତା 
ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ କରିବା, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେବା 
ଯେକୌଣସି ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ ନିଶ୍ଚୟ। କେବଳ ମହାମାନବ ମାନେ ହିଁ 
ଏପରି କାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ! ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆମ୍ମକୀବନୀ ଦୀର୍ଘ୍ଚ ଅର୍ଷ 
ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ଶ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଭାରତର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ଚଳନ୍ତି ଇତିହାସ। ଏହି ଇତିହାସର ଅନେକାଂଶ ତାଙ୍କ ଜୀବନୀ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ। 
ସେହି ମହାମନିଷୀଙ୍କ ଜୀବନର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା ତାଙ୍କ ଆମ୍ୂଜୀବନୀ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଏଠାରେ ପାଠକଙ୍କ ଅବଗତ ନିମିତ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚିତ କରାଯାଉଛି | 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ :- ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣଙ୍କ ଜୀବନ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା ଜାତିର ସେବା ପାଇଁ । 
ସମାଜ ଓ ମଣିଷର ସେବା ନିମିତ୍ତ ସେ ତାଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନକୁ ଉସୂର୍ଗ କରିଥିଲେ। 
ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ର “ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନ” ରେ ଏତେ 
ପ୍ରତୁଳ ନୂୁହେଁ। ତଥାପି ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ସେ କେତେକ ସ୍କୁଳରେ ତାଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମାତା ଅନୃପୂର୍ଠୀ ଥୁଲେ କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠ, ଶୃଖ ଳିତ, କ୍ରୋଧୀ, 
ଦୟାମୟୀ, ତେଜସ୍ବଵିନୀ ଓ ପରୋପକାରିଣୀ। ମୁର୍ଶିଦାବାଦରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ। ସେହି 
ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ। ୧୮୬୬ ସାଲ୍‌ ନଂ ଅଙ୍କ 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ( ୨ ୫/୩୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ) ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | 
ସେହି ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ଅନେକ ପରିବାର ବଙ୍ଗଦେଶକୁ ପଳାଇଯାଇଥିଲେ। 
ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁଲେ ମୁର୍ଶିଦାବାଦରେ। ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମାଂଙ୍କ ଅଜା 
ସେହି ସମୟରେ ସେଠାକୁ ଯାଇ ଜୀବନ ନିବୀହ କରିଥିଲେ। ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ସେମାନେ ପୁଣି ବାଲେଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିଥୁଲେ ! ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଜେଜେଙ୍କର 
ପ୍ରଚୁର ସଂପତ୍ତି ଥଲା । ତିନି ତିନିଟା ଜାହାଜ, ଦୁଇଟା କୋଠାଘର,ଗୁଡ଼୍‌ ଗଞ୍ଜେଇ, 
ଅଫିମ କାରବାର | ତାଙ୍କ ଜେଜେଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ବିପଦ ମାଡ଼ି ଆସିଥୁଲା ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କ 
ଉପରକୁ | ଦୂଇ ଦୂଇଟା କୋଠାଘର ନିଲାମ ହୋଇଗଲା। ମାଣିକ୍ୟ ଖତ୍ଭ ଘର ମହାରାଜା 
ବୈଜୁଣ୍ଡ ନାଥ ଦେଂଙ୍କ ଘର ସାମ୍ନାରେ ଥିବାରୁ ସେ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ତାହା ନେଇଗଲେ। 
ସେତେବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ପିତା କ୍ଷେତୁମୋହନ ସାହୁ ବାଳକ ଥିବାରୁ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମାମୁଙ୍କ ଘରକୁ ଆସି ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ। କିଛି ଦିନପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ 
ଅଜା ବାରବାଟୀରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଘର କରିଦେଇଥିଲେ | କ୍ଷେତ୍ରମୋହନ ଥଲେ ଧୀର, ଶାନ୍ତ, 
ଗମ୍ଭୀର, କୋମଳ ଓ କରୁଣୀମୟ | ଉଭୟ ପିତାମାତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ି ଥଲା 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ଉପରେ । 
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ସେ ସମୟରେ ସମାଜରେ ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଚଳନ ଥବାରୁ ବାରବର୍ଷ ବୟସରେ 
(କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ୧୦ବର୍ଷ ବୋଲି ଲେଖଛନ୍ତି) ତାଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥଲା | 
ସେତେବେଳେ ବିବାହର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସେ ଥଲେ ଅନଭିଜ୍ଞ । ବାଲ୍ଯ 
ଚପଳ ଖୁଆଲରେ କଣେ ମେମ୍‌କୁ ବିବାହ କରିବାର ଇଛ୍ଥା ତାଙ୍କର ଥିଲା। ଅଥଚ ଅନ୍ଯ 
ଏକ ସ୍ଥାନରେ ବିବାହ ହେବାରୁ ସେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ। ୧୯୦୮ 
ମସିହାରେ କନ୍ଯା ଗୃହଯୋଗ୍ଯା ହେବା ପରେ ପୂୁନର୍ବିବାହ କରିଥଲେ। ଅଥଚ ସ୍ତୀଙ୍କ 
ସହିତ କୌଣସି ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ରଖୁବାକୁ ସେ ଆଗ୍ରହୀ ନଥୁଲେ। ମିଶନ୍‌ ସ୍କୁଲରେ 
ଶିକ୍ଷକତା କରୁଥିବା ସମୟରେ ଲାଲା ପ୍ରତାପ ନାରାୟଣ ମାତାଙ୍କ କଥାରେହିଁ ସେ 
ଦାଂପତ୍ୟଜୀବନ ଉପଭୋଗ କରିଥଲେ। ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀ ନିରକ୍ଷରା ଥିଲେ ବି ସେବା ଓ 
କର୍ଭବ୍ୟ ନିଷ୍ଠାର ତୁଳନା ନ ଥୁଲା ତାଙ୍କର। ସେ ଥୁଲେ ପତିଙ୍କ ସୁଖ-ଦୂଃଖର ସାଥୀ । ବହୁ 
ଅବହେଳା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ୟ ସେ ନିଜ ସେବାରେ କେବେ କାର୍ପଣ୍ୟ କରି ନଥିଲେ କିମ୍ବା 
ଅଭିଯୋଗ କରିନଥଲେ। ବେଳେ ବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ମାତାଙ୍କ ସହିତ ଅର୍ଥପାଇଁ 
ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଘଟୁଥଲା । ଅବଶ୍ୟ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସେ ଝଡ଼ ଝଞ୍ଜାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜ ବଡ଼ ଭଉଣୀର ପୁଅକୁ ଜ୍ବାଇଁ କରିବାର ଇଛା ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବାର 
ସଦସ୍ୟଙ୍କ ବାଧ୍ୟଯବାଧକତାରେ ସେ ରାଜି ହୋଇଥିଲେ । ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ସେହି ଜ୍ବାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଶତୃତା ଆଚରଣ କରିଥଲା। ନାତୁଣୀର ବିବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ 
ଘଟିଥଲା। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଗାର ସ୍ୟ ଜୀବନ ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦମୟ ନଥୁଲା| ଯେଉଁ ସୁଖ ଓ 
ଆନନ୍ଦ କିଛି ପାଇଥିଲେ, ତାହା କେବଳ ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀଙ୍କ ନିମିତ୍ତ 
ଛାତ୍ରଜୀବନ:- ପ୍ରଥମେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ଶିକ୍ଷାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ବାରବାଟୀରେ ଥବା 
ଚାହାଳୀରେ | ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ‘କ” ପରୀକ୍ଷା ପାସ୍‌ ପରେ “ଖ” ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ। ଅବଧାନଙ୍କ ମାଡ଼ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅସୀମ ଭୟ ରହିଥୁଲା। ପରୀକ୍ଷା ସମୟରେ 
ପରୀକ୍ଷକଙ୍କୁ ଦେଖ ସେ ସବୁପାଠ ଭୁଲିଯିବାରୁ ‘କ” ପରୀକ୍ଷାରେ ପାସ୍‌ କରିପାରିଲେ 
ନାହିଁ। ଚାହାଳୀ ଛାଡ଼ି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମାର୍ମୁଙ୍କ ନିକଟରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କଲେ। ଏହାପରେ ବୈକୁଣ୍ଠ 
ନାଥ ଦେଂଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ସ୍କୁଲରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ। 

ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଦୃଷ୍ଟ ଥୁଲେ | ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ମାଡ଼ରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଗୋଡ଼ରେ ପଥର ଛେଚିଥଲେ । ପେଟରାରୁ ଟଙ୍କା 
ଚୋରୀକରି ଦଣ୍ଡପାଇବାରୁ ଘରଛାଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଇଥୁଲେ । ବନ୍ଧୁ ମୋହିନୀ ମୋହନଙ୍କ 
ବୁଢ଼ୀ ଆଇ ବୁଝା ବୁଝି କରି ତାଙ୍କୁ ଘରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଥଲେ । ଗୁଡ଼ି ଉଡ଼ାରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ରହି ପାଠ ପଢ଼ାରେ ଅବହେଳା କରିବାରୁ ମାଇନର ଫେଲ୍‌ ହୋଇଥଲେ । ମାଉସୀ ପୁଅ 


ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ୮୧ 
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ଭାଇ ଫକ ତାଙ୍କ ଘରୁ ୧୧୦୦ ଟଙ୍କା ଚୋରୀ କରି ଆଣିଦେବାରୁ ତାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଘରେ ରଖୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିଥିଲେ | ପରେ ଧରାପଡ଼ିବାରୁ ସତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲେ ଓ 
ଜୀବନରେ କେବେ ଚୋରି ନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଥିଲେ । ମାଇନର ପରେ ଜିଲ୍ଲା 
ସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ତୈଲୋକ୍ଯ ନାଥ ଘୋଷଙ୍କ ଦୟାରୁ ସେ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତୁଲରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଥଲେ। ଏଣ୍ଟାନ୍‌ସ ଫାଷ୍ଟକ୍ଲାସ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପାରାଉଡ଼ା ଓ ଗୁଡ଼ି ଉଡ଼ାରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କରିଥିଲେ। ନିଜକୁ ସେ ଗୁଡ଼ି ଉଡ଼ାରେ ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡର ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ଗୁଡ଼ି ଉଡ଼ା 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ନିକଟରୁ ଦଣ୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ସେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଏଣ୍ଟାନ୍‌ସ ପାସ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ସ୍ତଲାରସିପ୍‌ ପାଇଛନ୍ତି । ପିଲାଦିନେ ସନ୍ତରଣରେ ମଧ୍ଯ ପଟୁତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ। ଅଜଣାକୁ ଜାଣିବା, ଅଚିହ୍ଵା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାର ଆଗ୍ରହ 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ତାଙ୍କର ରହିଥୁଲା। 


କଟକର ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ପାଠପଢ଼ିବା ସମୟରେ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥୁବା ଘୃଣାଭାବ ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟଥୃତ କରିଥିଲା। ୧୯୧୧ 
ମସିହାରେ ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ କଲେଜରେ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ଶିବପୁରରୁ ଖଦିରିପୁର ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ନଲରେ ପହଁରି ଅତିକ୍ରମ କରିପାରୁଥିଲେ । ପୁରୀ ସମୁଦ୍ରରେ ୮ ମାଇଲ ପସ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୦୮ ମସିହାରେ କଟକକୁ ପଢ଼ିବା ନିମିତ୍ତ ଆସିବା ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ବର 
ରେଲ୍‌ ଷ୍ଟେସନରେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥୂଲା। ସେତେବେଳେ 
ସେ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍କୁଲ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟର। ତାଙ୍କ ସହିତ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ଆସି ତାଙ୍କ 
କାଳିଗଳି ଘରେ ରହିଥିଲେ । ତାପରେ ସେ ନିଜେ ମେସ୍‌ ଯୋଗାଡ଼ କରି ସେଠାକୁ 
ଯାଇଥଲେ । ମାଉସୀପୁଅ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଚୌଧୁରୀ କଟକ ପଢ଼ିବାକୁ ଆସିବାରୁ ସେ ନିଜେ 
ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ କରି ଚଳାଇଥଲେ। ଦେହ ଖରାପ ଯୋଗୁଁ ଆଇ.ଏସ୍‌.ସି ପ୍ରଥମ ଥର 
ଫେଲ ହୋଇ ତା'ପର ବର୍ଷ ପାସ୍‌ କରିବା ପରେ ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ ପଢ଼ିବାକୁ ଶିବପୁର 
ଯାଇଥଲେ। ଆର୍ଥିକ ଦୂରାବସ୍ଥା ଯୋଗୁଁ ପାଠପଢ଼ା ଛାଡ଼ି ବାଲେଶ୍ଵର ଫେରିଥିଲେ। ପରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନହୋଇ ପରୀକ୍ଷା ଦେବାରୁ ଅକୃତକାଯ୍ୟି ହୋଇଥିଲେ । 


ଞ୍ଞାନାର୍ଜନ କରିବାର ନିଶା ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କର ପ୍ରବଳ ରହିଥୁଲା। ସେଇଥପାଇଁ 
ଚାକିରୀ କରି ଓ ପରେ ପରେ ସମାଜ ସେବାରେ ନିଜକୁ ସଂପୂକ୍ତ କରି ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଚାଲିଥିଲେ | ଶିକ୍ଷକତା କରୁଥିବା ସମୟରେ ବି.ଏ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥୁୂଲେ । ଏହ୍ଟାବାଦରେ ଭାରତ ସେବକ ସମିତିର କାଯ୍ୟ ନିବବୀହିକା ସଭାରେ 
ଭେଙ୍କଟେଶ୍‌ ନାରାୟଣ ତିୱାରିଙ୍କ ଏମ.ଏ ଯୋଗ୍ୟତାଥବାର ଗର୍ବଯୋଗୁଁ ସେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ Indian vernakular ରେ (୧୯୨ ୨-୨୩) ଏମ୍‌.ଏ ପାସ୍‌ ହେଲେ | 


୮୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ ଭଲ ହେଉଥଲେ ହେଁ ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ଏହି 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଏମ୍‌.ଏ ଫେଲ୍‌ ହୋଇଥଲେ। ବାର୍ଵକ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ୧୯୫ ୪ ମସିହାରେ 
ଇତିହାସରେ ଏମ୍‌.ଏ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ପାସ୍‌ କରିଥଲେ | ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କର କିପରି 
ପ୍ରବଳ ଉକ୍ଣ୍ଡା ରହିଥିଲା, ତାହା ଏଥିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନ:- ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ବୃଭିଗତ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ପୁରୀର 
ଭିକ୍ଟୋରିଆ କୃବ୍‌ର ମ୍ୟାନେଜର ଭାବରେ ! ସେଠାରୁ ବିଲାତ ଯିବାର ଯୋଜନାଥବାରୁ 
ସେ ଅବିବାହିତ ବୋଲି ମିଥ୍ଯା କହିଥିଲେ। ଯିଏ ତାଙ୍କୁ ବିଲାତ ପଠାଇବାର ଯୋଜନା 
କରିଥଲେ, ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ନିଜ କନ୍ୟା ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କୁ ବିବାହ ଦେବା । 
ଯଥା ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣଙ୍କ ବାବା ଓ ଭିଣୋଇ ପହଞ୍ଚ ଯିବାରୁ ସତ୍ଯକଥା ଜଣା 
ପଡ଼ିଥିଲା ଓ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ସେ ଘରକୁ ଫେରିଥଲେ। 


ଗ୍ଣହରେ କିଛି ଦିନ ଅବସ୍ଥାନ ପରେ ଅଭିମାନରେ ଏକ ବସ୍ତ ଓ ଶୂନ୍ୟହସ୍ତରେ 
ଦୀର୍ଘ ପଥ ପାଦରେ ଚାଲି ଚାଲି କଟକ ଆସିଥଲେ। ତିନିଦିନ ମହାନଦୀ ପାଣି ପିଇ 
ମହାନଦୀ କୂଳରେ ଶୋଇଲେ । ସେତେବେଳେ କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରରାୟ ଚୌଧୁରୀ $a 
ଠ୮ a] ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଟିଉଟରଟିଏ ଦରକାର ଥୁଲା! ମାସିକ 
ଆଠଟଙ୍କା ଦରମାରେ ସେ ଟିଉଟର ଭାବରେ ସେଠାରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । ଏହି ସମୟରେ 
ସେ ମିଶନ୍‌ ସ୍କୁଲରେ ଶିକ୍ଷକ ଚାକିରୀ ପାଇଲେ । ଶିକ୍ଷକତା ଓ ଟିଉସନ୍‌ - ତା'ରି ମଧ୍ଯରେ 
ବିଦ୍ୟାରନ୍‌, ତତ୍ତ୍ନିଧ୍ଟ ବି.ଏ, କାବ୍ୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଆଦି ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ପାସ୍‌ କରିଥଲେ। 
ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ବୟସର ତାରତମ୍ୟ ନଥଲା। ସେଇଥପାଇଁ 
ସେ ଛାତ୍ର କରୁଣାକରଙ୍କ ନିକଟରୁ ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ନଥୂଲେ। 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏକ ପ୍ରକାର ବିଷୟ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ାଇବାରେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଆସୁ 
ନଥିବାରୁ, ସେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ବିଷୟ ବଦଳାଇ ପାଠ ପଢ଼ାଉଥଲେ । ମୁକ୍ତ ପରିବେଶରେ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଆହ୍ଵାନ କରୁଥିଲେ ! ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଗ୍ହର 
ଚାରିକାନ୍ସ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ହୁଏ ନାହିଁ। ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରବତା ପାଇଁ ସେ 
ତିଳକ, ଗୋଖଲେ, ଗାନ୍ଧୀ, ଅରବିନ୍ଦ ଆଦି ମହତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତ ବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ। ଛାତ୍ରମାନଙ୍କପାଇଁ ତାଙ୍କର ବାତ୍ତୀ ଥଲା-” ସ୍କୁଲର ଚାରିକାନ୍ 
ଛାଡ଼ି ଚାଲିଆସ, ବାହାର ଦୁନିଆକୁ ବାହାରିଆସ। ସବୁ ଦେଖ, ଶୁଣ, ଶିଖ। ଉପଭୋଗ 
କର। ଖାଲି ଘର ଭିତରେ ବହିଧରି ବସିଲେ ହେବ ନାହିଁ। ଏ ବିଶ୍ବହି ଏକ ବିଦ୍ୟାଳୟ । 
ହୃଦୟ ଉନମୁକ୍ତ କରିଦିଅ। ସବୁ ତମକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବ।” (ମୋ ବାରୁବୁଲା ଜୀବନ-ପୂ- 
୬୭,୧୯୯୦) ୧୯୨୨ରୁ ୧୯୧୬ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମିଶନ୍‌ ସ୍ୁଲରେ ଶିକ୍ଷକତା 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୮୩ 
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କରିଥଲେ | ମିଶନ୍‌ ସୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ବ୍ରଜାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣକୁ 
ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ସସ୍‌ପେଣ୍ଡ ଓ ଡିସ୍‌ମିସ୍‌ କରାଯାଇଥୁଲା | ମିଶନ ସ୍କୁଲ ତ୍ୟାଗପରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଦାଶଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ Servants of India Society ରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | 
ମାସକୁ ଭତ୍ତା ୩୦ ଟଙ୍କା | ଶିକ୍ଷକତା ସମୟରେ ମାସିକ ଦରମା ଓ ଟିଉସନ୍‌ ମିଶାଇ ସେ 
ମାସିକ ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରୁଥିଲେ ! ଏଇଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ିବାକୁ 
ତାଙ୍କ ଘରେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନଥଲେ। ମାତ୍ର ସେ ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତ 
ସେବକ ସମିତିରେ କାଯ୍ୟିକରି ଜନସେବାରେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉସ୍ର୍ଗ କରି ଦେଇଥଲେ। 
ଆଦର୍ଶ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣା :- ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜ୍ଞାନଲାଭ 
ପରେ ନିଜକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶଙ୍କରାଚାଯ୍ୟଙ୍କ ମୋହମୁଦ୍‌ଗର ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ପ୍ରଥମ ଆଲୋକ ବର୍ଭିକା। ପୁଣି ବାଇରନ୍‌ଙ୍କ କବିତାର “ Freedom’s battle once 
begun, Bleeding from sire to son, though oft lost is ever won” ପଂ୍ରିଟି ତାଙ୍କୁ 
ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମିକ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥିଲା। କଲେଜରେ ରସ୍କିନଙ୍କୁ ପଢ଼ି ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇଥିଲେ । କାଲାୀଇଲ ଓ ଇମାର୍ସନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । କବିତାରେ 
ବାଇରନ୍‌ ଏବଂ ଗଦ୍ଯରେ ରସ୍ଚିନ୍‌ ଓ ଇମାର୍ସନ ଥଲେ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ପରେ ପରେ 
ଗାନ୍ଧିଜୀ ଟ୍‌ ଥୋରୋ, ଗୋଖଲେ ତଥା ଶାସ୍ତୀଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ସେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଥିଲେ । ଗୋଖେଳେଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାରତ ସେବକ ସମିତିର ସଭ୍ୟ ଭାବରେ 
ସେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ମଣିଷର ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥଲେ । 

କୈଶୋରାବସ୍କା।ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବେଶ୍‌ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଜୀବନଯାପନ 
କରୁଥିଲେ | ଠାକୁରପୂଜା ରୀତିମତ୍‌ ଚାଲିଥୂଲା। ମୁଣ୍ଡରେ ରହିଥିଲା ଚୁଟି। ଅନ୍ଯୟଘରେ 
ଖାଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ଥୁଲା ନିଷେଧ | ଗଳାରେ ଝୁଲୁଥଲା ମାଳି। ବାଲେଶ୍ଵର ଉକ୍୍‌ଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ 
ମଧୁବାବୁଙ୍କ ବକୃତା” ଏ ମାତୃ ମଣ୍ଡପରେ ସମସ୍ତେ ସମାନ। ଏଠାରେ ଜାତିଭେଦ, 
ଧର୍ମଭେଦ ନାହିଁ” ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥୂଲା। ସେଇଥୁପାଇଁ 
ସେ ଅଜିଜୁଲା ହାତରୁ ପାଉଁରୁଟି ଛଡ଼ାଇ ଖାଇଥିଲେ | ଗୁରୁଜନଙ୍କ ପାଦତଳେ ପଡ଼ିବାକୁ 
ମା” କହିବାରୁ ଗୋପିଆ ହାଡ଼ି ଓ ତା” ସ୍ତୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଲ୍ଲୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପାଦତଳେ ପଢ଼ିଥଲେ। ତା” ପର ଠାରୁ ଚୁଟି,ମାଳି ଛାଡିଛନ୍ତି । ଆଚାଣ୍ଡାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଘରେ କୂଣିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ୧୯୦୮ ମସିହାର କଥା| 


ପିଲାଦିନୁ ବୁଦ୍ଧଦେବ, ଶଙ୍କରାଚାଯ୍ୟ, ଚୈତନ୍ଯ ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଜୀବନ ଗଠନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ବ୍ରହନଚଯ୍ୟ 
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ପାଳନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ସହବାସ ନିମିତ୍ତ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ଯାହା 
ଭୁଲ ଓ ଅନୁଚିତ ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି। ପିଲାଦିନେ ହୂଜା 
ଖାଇବା ସମୟରେ ମାଂଙ୍କଠାରୁ ଦଣ୍ଡ ପାଇବାରୁ ତାହା ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି। ୨/୪ଥର ଭାଙ୍ଗ ଖାଇଥିବା 
କଥାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ୧୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସିଗାରେଟ ଖାଇବା, ସିଗାରେଟ ପାଇଁ 
ନିଜ ଦୋକାନରୁ ଚୋରୀ କରିବା, ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସିଗାରେଟ ପାନ କରିବା 
ବଦଭ୍ୟାସକୁ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ Gଠଠଏ ଠnଏdଧuା ପାଇଁ ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ଦ୍ଵାରୀ ମନସ୍ତାପରେ 
ସବୁଦିନ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଖୁବଶୀଘ୍ର କ୍ରୋଧାନ୍ତିତ ହେବା ତାଙ୍କର ଏକ ବଦଭ୍ଯାସ 
ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ସେ ନିଜର ଅନେକ କୁଅଭ୍ୟାସ 
ତ୍ୟାଗ କରି ସମାଜ ନିମିତ୍ତ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି। 


ଜାତି-ଭେଦ ରୂପକ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରର ସେ ଥଲେ ଘୋର ବିରୋଧୀ। 
ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଘୋର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେଇଥୁପାଇଁ 
ସେ ହିନ୍ଦୁଂ ମୁସଲମାନ-ଖ୍ରୀଝିଆନ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ। ଏହି 
କାରଣରୁ ମିଶନ୍‌ ସ୍ତୁଲର ଦଇତ୍ଯାରି ଦାଶ ତାଙ୍କ ନାମରେ ଗୋରୁମାଂସ ଖାଇଛି ବୋଲି 
ମିଥ୍ୟା ପ୍ରଚାର କରିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ବାସନ୍ଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥଲା। 
ଚୌଦ୍ଵାରରେ ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ କାଯ୍ୟ ଚାଲିଥିବା ସମୟରେ ହରିଜନଙ୍କ ସହିତ ମିଶିବାରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଧୋବା, ଭଣ୍ଡାରୀ ସେବା ବାରଣ କରାଯାଇଥିଲା। ସେ କାହାରି ସହାୟତା ନ 
ନେଇ ନିଜ କାଯ୍ୟ ନିଜେ ହିଁ କରୁଥିଲେ। ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ 
ହେବା ଜରୁରୀ ବୋଲି ସେ ମନେ କରୁଥଲେ। ସମାଜରେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନପାଇଁ ସେ 

ଜଣେ ମୁସଲମାନ ଏବଂ ଜଣେ ମୋଟିକୁ ବାପା ବୋଲି ଡାକୁଥୁଲେ । 
ଭାରତ ସେବକ ସମିତି କାଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍କାନ ଭ୍ରମଣ, ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ଯକ୍ରିଙ୍କ ସହିତ 
ପରିଚୟ ଓ ସାମାଜିକ କାଯ୍ୟ :- ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ଭାରତ ସେବକ ସମିତିରେ 
ସଭ୍ୟ ହେବାପରେ ପ୍ରଥମେ ଜି.କେ.ଦେବଧରଙ୍କ ସହିତ ସିମିଳା ଯାଇଥିଲେ । ପ୍ରାଥମିକ 
ଶିକ୍ଷା ପରାମର୍ଶ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଦେବଧର ଏବଂ ନଟରାଜନ (Indian 
$୦୯ Reformer ର ସଂପାଦକ) ଦିଲ୍ଲୀ ଯିବାରୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଇ ସେହି କାଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଦେଖୁଥିଲେ । ପୁନାରୁ ଆହ୍ଲାବାଦ ଯାଇ ସେଠାରେ କୁମ୍ଭମେଳାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ। 
ସେହିଠାରେ ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା ପଣ୍ଡିତ ମଦନମୋହନ ମାଲବ୍ୟଙ୍କ ସହିତ । ସେଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ପଣ୍ତିତ ମୋତିଲାଲ୍‌ ନେହେରୁ, ସି.ୱାଇ.ଚିନ୍ତାମଣି, ତେଜ ବାହାଦୁର ସାପଙ୍କ ସହିତ 
ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥଲା। ଏମ.ଏମ୍‌.ଯୋଗୀଙ୍କୁ ସେ ଗଭୀର ସମ୍ମାନ ଦେଉଥିଲେ ! ସେ ଥୁଲେ 
ଶ୍ରମିକ ନେତା, ପରିଶ୍ରମୀ, ଚତୁର ଓ ହୁସିଆର ବ୍ୟକ୍ତି । ତାଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ ଭାରତରେ 
ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସାକାର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା। ସେ ବଡ଼ଲାଟ ସଭାର ମନୋନୀତ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୮୫ 
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ସଭ୍ୟ ଥିଲେ ଏବଂ ୯.!.: ଉପାଧବକୁ ଧନ୍ୟବାଦ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥିଲେ | ଦେବଧର 
ଥିଲେ ନିଷ୍ଠାପର କମୀ, ସୃଭାବରେ ଶାନ୍ତ । ସେ କେବେ ନିଜର ଶରୀର, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସମୟ 
ଓ ସୁବିଧାପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଠକ୍‌କର ବାପା ଥଲେ ମହାକମୀ । 
ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟାଧରି ନିରଳସ ଭାବରେ କାଯ୍ୟ କରି ଚାଲିଥବେ। ପଣ୍ଡିତ କୁଞ୍ଜର ଥିଲେ ଉଚ୍ଚ 
ବଂଶଜ, ପଣ୍ଡିତ | ମାତ୍ର ଶାସ୍ତୀ ( . Hon ) ଥିଲେ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ନ ଓ ସ୍ବେହୀ | ଏହିମାନଙ୍କ 
ସହଯୋଗ ଓ କର୍ମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କୁ କର୍ମ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଦେଇ ଥୁଲା 
ଭାରତ ସେବକ ସମିତି ଥଲା ଏକ ଆଦର୍ଶ ସାମାଜିକ ସେବା ସଂସ୍ଥା । ଏହି ସମିତି 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛନ୍ତିଂ “ ବସ୍ତୁତଃ ଭାରତ ସେବକ ସମିତି 
ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅତଏବ ଏହା ଭିତରେ ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତିର 
ସକଳ ଦିଗର ଚଙ୍ଟା ଅଛି । ଭାରତ ସେବକ ସମିତିର ଲୋକେ Nationa! Missionaries 
ବା ଜାତୀୟ ମିଶ୍‌୍ନେରୀ। ସେମାନେ ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜନୀତି, ଶିଛନୀତି ଏହିପରି ସକଳ 
ନୀତିର କାଯ୍ୟ କରନ୍ତି । କେବଳ ଛନ ଘେନି କୌଣସି ଆନ୍ଦୋଳନ ସେମାନେ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ। (ପୂ-୮୦) 

୧୯ ୨୭ ଖ୍ରୀ:ରେ ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସହିତ ବମୀ ଯାଇଥିବା ସମୟରେ 
ରେଙ୍ଗୁନରେ କାଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ରମଣୀମାନଙ୍କର 
ବାରନାରୀ ବୃତ୍ତି ତାଙ୍କୁ ମ୍ରିୟମାଣ କରିଥଲା। ସେହିଠାରେ କାଶୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜମିଦାର, 
ଦେଶର ସାଧାରଣ ସଂପାଦକ ଶିବପ୍ରସାଦ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା ଓ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ସେଠାରେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇମାସ ସମୟ କଟାଇଥଲେ। ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ଠକକର 
ବାପାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କ୍ରମେ ବନ୍ଯା ପରିସ୍ଥିତି ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଆସାମ ଯାଇଥଲେ। 
ସେଠାକାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା, ଭାଷା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ସତ୍ନ୍ଧରେ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରିଥଲେ | ଆସାମ ସହିତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସଂପର୍କ, ଆସାମର 
ଧର୍ମ ଗୁରୁ ଶଙ୍କର ଦେବ, ଆସାମର ସଂସ୍କୃତି ଆଦି ସଂପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର 
ନାରୀଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଧାରଣା ହୋଇଥଲା, ତାହାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ସେ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଭାରତ ସେବକ ସମିତିରେ ଥାଇ ସେ ବହୁ ସାମାଜିକ କାଯ୍ୟ ସଂପନ୍ନ 
କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି! ପ୍ରତାପ ବାବୁଙ୍କ ସହାୟତାରେ ସେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ 
୪୦ଟି Night School ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ | ୧୯ ୧ ୭-୧୮ ମସିହାରେ କେଦାର ନାଥ, 
ବଦ୍ରିନାଥ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦୂଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ଏକବର୍ଷ ସେବାକାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୧୮ 


୮୬ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ମସିହାରେ ଦୂଭିକ୍ଷ ସେବା କାଯ୍ୟପାଇଁ ହିମାଳୟ ଯାଇ ସେଠାରେ ଏକବର୍ଷ ରହିଥିଲେ ! 
ଠକ୍‌କର ବାପାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କ୍ରମେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଜାମ୍‌ସେଦପୁର ଯାଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଜାତିପାଇଁ ୨ ୬ଟି ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କୁଲ ଖୋଲିଥିଲେ | ଅନେକ କଷ୍ଟରେ Oriya Co-opera- 
ive Society ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ! ଜାମ୍ସେଦପୁରରେ ଟାଟା କାରଖାନା ସହିତ ଗୋଟିଏ 
ସାମାଜିକ ସେବା ଅନୁଷ୍ଠୀନ ମିଶାଇ ରଖବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ । ଠକ୍‌କର ବାପାଙ୍କ 
ତରତ୍ତ୍ାବଧାନରେ ଶ୍ରମିକ ପିଲାମାନଙ୍କ ସୁବିଧା ପାଇଁ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ରଣପାଇଁ କୋ-ଅପରେଟିଭ୍‌ 
ସୋସାଇଟି ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । ୧୯ ୧୯ ମସିହାରେ ପୁରୀରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ 
ସେଠାକୁ ଯାଇ ସୋସାଇଟି ତରଫରୁ କାଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ | ୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ କଟକରେ 
ଗୋଟି ଏ ସେବା ସମିତି ସ୍କାପନ କରିଥଲେ। ଏହାଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ 
କୋ.ଅପରେଟିଭ୍‌ ଷ୍ଟୋର | ଏହାର ସେକ୍ରେଟାରୀ ଥିଲେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
କାନୁନ୍‌ଗୋ; ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ଥିଲେ ଲାଇବ୍ରେରୀ ସେକ୍ରେଟାରୀ, ଜେଲ ଓ ହସ୍ପିଟାଲ 
ବିଭାଗର ସେକ୍ରେଟାରୀ ଦାୟିତ୍ବ ନ୍ଯସ୍ତଥଲା ରାଜକ୍ସଷ୍ଣ ବୋଷଙ୍କ ଉପରେ । ତାଳଚେର 
ରାଜା ହୃଦୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଥଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଉସ୍ବବ ସେକ୍ରେଟାରୀ। ୧୯୨୬ 
ସାଲରେ ଠକ୍‌କର ବାପାଙ୍କ ସହିତ ଗୁଜୁରାଟ ଯାଇ ଭାଲ ସଭାମଣ୍ଡଳର କାଯ୍ୟ ଦେଖୁ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥୁଲେ ଏବଂ ଗ୍ରାମରେ କାଯ୍ୟ କରିବାର ସଂକଳ୍ପରେ ୧୯ ୨୭ ଖ୍ମୀ:ରେ 
ଚୌଦ୍ବାରଠାରେ ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ କାଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ। ଏହି ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ ତରଫରୁ 
ଗୋଟିଏ ମେଡ଼ସ୍ତୁଲ (ରାତ୍ରିଶାଳା) ସହର ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ହାଇସ୍କୁଲଟିଏ ଚାଲିଥୂଲା। ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ କେନ୍ଦ୍ରରେ ୧.୮.୧୯୪୫ ରୁ 
୧୨.୮.୧ ୯୪୫ ମଧ୍ଯରେ ୧୨ଟି ସମ୍ମିଳନୀ ହୋଇଥଲା। ଠକ୍‌କର ବାପାଙ୍କ 
ସହଯୋଗରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଶୁସଦନ ଖୋଲିଥଲେ। ମାତ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ତାହା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା! ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ସେ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ବରୋଦାରେ 
ଲାଇବ୍ରେରୀ ଓ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ କିପରି ଚାଲିଛି ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ଏକ 
ରିପୋର୍ଟ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କୁ ଦେଇଥୁଲେ ହେଁ ସରକାର ତାହା କାଯ୍ୟକାରୀ କରିନଥଲେ। 
କୋ-ଅପରେଟିଭ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ସେ ଥୁଲେ ସକ୍ରିୟ ସଭ୍ୟ । ସେଣ୍ଟାଲ୍‌ କୋ-ଅପରେଟିଭ୍‌ 
ବ୍ୟାଙ୍କର ଅଂଶ ଜ୍ରୟକରି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ସହଯୋଗ ସମିତିର ସଂଗଠନ କର୍ତୀରୂପେ 
କାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ। ବାର୍ଷିକ ସଭାରେ କଟକ କୋ-ଅପରେଟିଭ ବ୍ୟାଙ୍କ୍‌ରେ ନିର୍ବାଚିତ 
ହୋଇଥଲେ। ଚୌଦ୍ଵାର ସହଯୋଗ ସମିତିର ମେମ୍ବର ଚୂପେ କାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ। କଟକ 
ବ୍ୟାଙ୍କର ଡିରେକ୍ଟର ରୂପେ ନିବୀଚିତ ହୋଇଥଲେ। ୧୯୧୮ ରେ ଉକୂଳ ସେବା 
ସମିତି କୋ-ଅପରେଟିଭ୍‌ ଷ୍ଟୋର ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରାଦେଶିକ କୋ-ଅପରେଟିଭ୍‌ 
ବ୍ୟାଙ୍କର ଡିରେକ୍ଟର ରୂପେ କାଯ୍ୟକରି ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ। ଏ ସମସ୍ତକାଯ୍ୟ 
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ସେ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ କରି ନଥଲେ। ସମାଜର ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗଳ ଥିଲା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
୧୯୧୯ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଦେଶ ବାତ୍ୟାରେ ସେବାକାଯ୍ୟି କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲେ। 
ଭାରତ ସେବକ ସମିତି କାଯ୍ୟରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା :-¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରଢ଼ିବାଦୀ ନଥିଲେ; 
ବରଂ ଥିଲେ ପୁରୋଦୃଷି ସଂପନ୍ନ । ଭାରତ ସେବକ ସମିତି କାଯ୍ୟରେ ସେ ଯେଉଁଠାରେ 
ତୁଟି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି, ତାର ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସେ ଥିଲେ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ! ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଭାରତରେ ସଂଘଟିତ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା କଂଗ୍ରେସ ଓ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ ସମିତି ସହଯୋଗ କରି ନଥବାରୁ, 
ସେ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ସମୟର ଆହ୍ବାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ସର୍ବଦା 
ପରାମର୍ଶ ଦେଉଥୁଲେ ! ତାଙ୍କ ସମିତିର ଏହି ରଢ଼ିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅସହଯୋଗ ମନୋବୃରି 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଭାରତ ସେବକ ସମିତି ନିଜକୁ ଭାରତର ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଠାରୁ ପୂଥକ୍‌ ରଖୁ ଆଜି ଶୁଖଯାଇଛି- ଆହୁରି ଯାଉଛି। ଏହା ଦୁଃଖର କଥା, 
କିନ୍ତୁ ଏହା ସତ୍ଯ କଥା। ଗୋଆ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଆମେ ଯିବୁ ନାହିଁ, ନନ୍‌- 
କୋଅପରେସନ୍‌ରେ ଆମେ ଯୋଗ ଦେଲୁ ନାହିଁ, ଲୁଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଆମର ଭାଗ 
ରହିଲା ନାହିଁ, ଆମର ଭାଗ ରହିଲା କେଉଁଠି ? କେବଳ ଦୂରରୁ ସାକ୍ଷୀ ରୂପେ ରହି ବିଶ୍ଵ 
ଦରବାରରେ ସମାଲୋଚକ ହେବା ଏବଂ ସତ୍ଯସାକ୍ଷୀ ଦେବା | କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟଙ୍କ ତ୍ଯାଗ, 
କଂଗ୍ରେସର ଦୁଃଖ ବରଣ ଆମର କାହିଁ ? ନାହିଁ" ସରଳ ଭାବରେ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ ! ସେଥୁପାଇଁ ଭାରତ ସେବକ ସମିତି ମରିଯାଉଛି- ମଲାଣି। ତ୍ୟାଗ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଜୀବନ କର୍ମରେ ଉତଲା ନହେଲେ ବାବାଜୀ ପାଲଟିଯିବ- ନିଷ୍ଠମୀ ହେବ ତାକୁ କୌଣସି 
ଆଲୋକ, କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଗାଢ଼ ଭାବରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବ ନାହିଁ।” ' (ପୁ-୧୧୭) 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ଏହି କ୍ଷୋଭ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଜାତୀୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ସେ ଜାଣିଥିଲେ, ଭାରତରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ତା” ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଅଥଚ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବା ଦ୍ଵାରା 
ଭାରତ ସେବକ ସମିତିର କାଯ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ଧାରଣା ହୋଇଥଲା! ତେଣୁ ଜଣେ ଶ୍ୂଙ୍ଖଳିତ କମୀ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାରତ 
ସେବକ ସମିତିର ଏହି କାଯ୍ୟିଧାରାକୁ ସମର୍ଥନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ଆମ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର କେତେକ ଦୁର୍ବଳତା :- ଆମର ଅଧୋଗତି ପାଇଁ ଜାତୀୟ 
ଚରିତ୍ରର କେତେକ ଦୁର୍ବଳତା ଦାୟୀ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଧାରଣା ରହିଥୁଲା, ତାହା 
ବାସ୍ତବରେ ସତ୍ୟ। ଏହା ତାଙ୍କ ସ୍ଵଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ, ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ | 
ଚୋରୀ, ଧପ୍ପାବାଜି, ଅପରିଛୁନ୍ନତା, ଠକାମୀ, ଚରିତୃହୀନତା, କର୍ମକୃଣ୍ଡତା ଆମ ଜାତୀୟ 
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ଚରିତ୍ରର ସତେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଗୁଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଅଥଚ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇଂରେଜ ଜାତି ଆମଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉର୍ବ୍ବରେ । ତାଙ୍କର କର୍ଭବ୍ଯ ପରାୟଣତା, 
ସମୟାନୁବର୍ଭିତା, ପରିଷ୍କାର ପରିଛୁନ୍ନତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅନୁକରଣୀୟ | ଆମର ପାଠପଢ଼ା 
ବାବୁମାନେ ନିଜ କାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ବୀତସ୍ଥୁହ। ଜାତି ଭେଦ ପ୍ରଥା ଆମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥୀକୁ 
ସ୍ଥାଣୁ ଓ କଳୁଷିତ କରି ଚାଲିଥୂଲେ ହେଁ, ଆମେ ଏଯାବତ୍‌ ସେଥପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ 
ପାରିଲୁ ନାହିଁ। ଚୋରୀ ପରି ଲଜାଜନକ କାଯ୍ୟ କରିବି ଆମେ ଵବାହାଦୂରୀ ନେଉ । ସରକାରୀ 
ଚାକିରୀରେ ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ ଦୂନୀତିକୁ ସୁନୀତି ଭାବରେ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଉ। 
ବିଳାସ ବ୍ଯସନ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ବିତାଇବା ହୋଇଉଠେ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ! 
ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନ ବିତାଇବାର ଶପଥ ନେଇଥୁବା ନାରୀଗଣ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ବିଳାସିତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହି ବିଳାସିତା ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ କଂଗ୍ରେସର ପତନ ହେଲା ବୋଲି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। ସଂପ୍ରତି କାଯ୍ଯକ୍ଷେତୁରେ କର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ଅଯଥା କଥାବାର୍ଭାରେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ସମୟ ନଷ୍ଟ କରିବା ଆମ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅପରିହାଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି ।ଆଜି ଚୀନ୍‌ର 
ରମଣୀଗଣ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସୁରକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ ଆମର 
ପୁରୁଷଗଣ ମଧ୍ଯ ସେପରି ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ଚୀନ୍‌ ସହିତ 
ଟକକର ଦେବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କ ପରି ଆମକୁ କଠୋର ଓ କଠିନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ଏବେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ହେଉଛି ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଗଣ ବ୍ରହ୍ମଚଯ୍ୟ ପାଳନ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଜୀବନଯାପନ ଅପେକ୍ଷା ବିଳାସିତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 

ଆଜି ଭାରତରୁ ଶାନ୍ତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଅପସରି ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । ସବୁଆଡ଼େ ରଣ 
ଦୁନ୍ଦୁଭି। ସୈନ୍ଯ ସଂଖ୍ୟା, ପୋଲିସ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧିପାଇ ଚାଲିଛି । ଏହା ଶାନ୍ତିର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ 
ନିଶ୍ଚୟ। ଆମ ଅଧୁକାଂଶ ଛାତ୍ର ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଓ ଉନ୍ନତକାମୀ ନୁହଁନ୍ତି । ମୁରବୀ ମାନଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ହେତୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଦିଗଦର୍ଶନ ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି। ସହାନୁଭୂତିର ଅଭାବ 
ଯୋଗୁଁ ଛାତ୍ରମାନେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଛନ୍ତି। ଆମ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ଏହି 
ଦୁର୍ବଳତା ଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯଳ୍ତିତୃଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ:¬ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ତାଙ୍କର କର୍ମମୟ 
ଜୀବନରେ ସମାଜସେବା ନିମିତ୍ତ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରିବା ସମୟରେ 
ବହୁ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶସଂପନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିଥୂଲେ। ଏହି ବ୍ଯକ୍ରିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଥିଲେ ଠକ୍‌କର ବାପା, ଜି.କେ.ଦେବଧର, ନଟରାଜନ୍‌, ଲାଲା ହଂସରାଜ, 
ମଦନମୋହନ ମାଲବ୍ୟ, ପଣ୍ତିତ ମୋତିଲାଲ୍‌ ନେହେରୁ, ସି.ଓାଇ.ଚିନ୍ତାମଣି, ତେଜ 
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ବାହାଦୁର ସାପ୍ର,ଏନ୍‌.ଏମ୍‌.ଯୋଶୀ, ମହାମାଗୀନ୍ଧୀ, ସୂଯୟି ନାରାୟଣ ରାଓ, ଆର..ଭି.ଶାସ୍ତୀ, 
ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ଭେଙ୍କଟେଶ ନାରାୟଣ ତିୱାରୀ, ହୃଦୟ ନାଥ କୁଞ୍ଜରୁ, 
ପ୍ରିୟ ରଞ୍ଜନ ସେନ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଗାଙ୍ଗୁଲି, ଶ୍ରୀନିବାସ ଶାସ୍ତୀ,ଜାତୀୟକବି ବୀର କିଶୋର, 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଦାଶ, ବୈକୁଣ୍ଠ ଲାଲ ମେହେଟ୍ଟା, ବାଲ ଗଙ୍ଗାଧର ତିଲକ, ଶିବପ୍ରସାଦ ଗୁପ୍ତ 
ତଥା ଆହୁରି ଅନେକ ଇଂରେଜ ସାହେବ ! 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରାଧାନାଥ,ମଧୁସୂଦନ,ବୀରକିଶୋର, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, 
କବିଶେଖର ଚିନ୍ତାମଣି, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଟାଗୋର ଆଦିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ସେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରଜସୂନ୍ଦର ଦାସ, 
ବିରାଜମୋହନ ସେନାପତି, ଡଃ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜା, କିଶୋରୀ ମୋହନ ଦାସ, ବିପିନ 
ବିହାରୀ ଚୌଧୁରୀ, ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ଆଦି ବହୁ ଗୁଣୀ, ଦେଶ ସେବକ ତଥା 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି। 

ସାମସମୟିକ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଇତିହାସ ସଚେତନତା :- ସାମସମୟିକ 
ଭାରତରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ସଂପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଥିଲେ ସଚେତନ । 
ସେ ଭାରତ ସେବକ ସମିତିରେ ଯୋଗ ଦେବା ସମୟରେ ହୋମ୍‌ରୁଲ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ। ମିସେସ୍‌ ଆନିବେସାନ୍ତ ଥଲେ ସେହି ଆନ୍ଦୋଳନର ପୁରୋଧା। 
ଭାରତ ସେବକ ସମିତିର ସଭାପତି ଶ୍ରୀନିବାସ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଥଲେ ତାର ଉପସଭାପତି | ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ନାରାୟଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ହୋମ୍‌ରୁଲର ଏକ ଶାଖା ଖୋଲିବାର ଯୋଜନା କରିଥଲେ। ମାତ୍ର 
ଭାରତ ସେବକ ସମିତିର ମିଟିଂରେ ଏହାର କୌଣସି କର୍ମକତ୍ତୀ ହୋମରୁଲ୍‌ର ପ୍ରଚାରକ 
ବା କର୍ମକତ୍ତୀ ହୋଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ପିର ହେବାରୁ ତାଙ୍କର ଯୋଜନା କାଯ୍ୟିକାରୀ 
ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ୧୯୦୫ ମସିହାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା “ବନ୍ଦେ ମାତରଂ” 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସେ ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗ କରିଥଲେ। ବିଲାତି ଚିନି,ଲୁଣ, ଲୁଗା ବର୍ଜନ 
କରିଥିବାରୁ ଘରେ ତାଙ୍କର ମତାନ୍ତର ହୋଇଥିଲା। ଅରବିନ୍ଦ ଘୋଷ ଧରାପଡ଼ିବା ପରେ 
ସେତେବେଳେ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ଉଷ୍ମ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ସେ ସଂପର୍କରେ 
ସେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବାଲେଶ୍ଵରର ଅ୮ଠଠ୮ ଅଫିସର ସାହେବ ଘୋଡ଼ାରେ 
ଆସୁଥିବା ସମୟରେ ବଜାରରେ ବହୁ ସ୍ତୀଲୋକ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଦଳି ଦେଇଥିବାରୁ ତାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ବୃନ୍ଦାବନ ପୋଖରୀ ନିକଟରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ତାଙ୍କୁ ମାଡ଼ ମାରିଥବାରୁ, 
ଥାନାରେ ଅଟକି ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ଭଣ ସାହେବ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 
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ଥିବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟାୟରେ କେତେଜଣ ପିଲାଙ୍କୁ ଅଟକ ରଖୂଥବାରୁ ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ସେ ବିହାର-ଓଡ଼ିଶା ଶିକ୍ଷାବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଟେଲିଗ୍ରାମ ଦ୍ଵାରୀ ଜଣାଇ ପ୍ରତିକାର ଦାବି 
କରିଥୁଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଇଂରେଜ ସାହେବମାନଙ୍କ ଧୂତ୍ତାମୀକୁ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଲବଣ ସତ୍ଯାଗ୍ରହ ସମୟରେ ଇଞ୍ଚୁଡ଼ିରେ 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ ମାନଙ୍କ ଉପରେ ହୋଇଥୁବା ଅତ୍ୟାଚାରର କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ସେ 
ଲିଙ୍ଗରାଜବାବୁ, ସୁଧୀରବାବୁଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ରିପୋର୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୂର୍ବକ ସମ୍ବାଦ 
ପତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପଠାଇ ଦେଇଥଲେ, ଯାର ପ୍ରଭାବ ଭାରତର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥିଲା । 


ସିଂହଳର ଇତିହାସକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଚମକ୍ଟ।ର ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସିଂହଳର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ପିତ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ତଥା ତାର 
ଇତିହାସକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ପର୍ତଧଗୀଜ ମାନଙ୍କର 
ଆଗମନ ଓ ୫୫୦ ବର୍ଷ ଶାସନ, ୧୬୦ ୨ରେ ଡଚ୍ମାନଙ୍କ ଶାସନ, ୧୭୯ ୫ରୁ 
ବ୍ରିଟିଶମାନଙ୍କର ଫେବୃଆରୀ ୪ ତାରିଖ ୧୯୪୮ ପସୟ୍ୟନ୍ତ ଶାସନ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ କ୍ରମ ବିବରଣୀ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସିଂହଳର କୃଷି, ବାଣିଜ୍ୟ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ସଂଗଠିତ ତାଳଚେର ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ତାଳଚେର ରାଜାଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ସହ୍ୟ କରି ନପାରି କିପରି ୨୭ 
ହଜାର ଲୋକ ଅନୁଗୁଳ ପଳାଇ ଆସିଥୁଲେ, ଠକ୍କର ବାପାଙ୍କ ସହିତ ଯାଇ ସେ ଯେଉଁ 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ, ତାର ଦରଦୀ ଉପସ୍ଥାପନ ଏଥୁରେ କରାଯାଇଛି। ତେଣୁ 
“ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନ”ରେ ଇତିହାସ ଓ ସାମସମୟିକ ବହୁଘଟଣାବଳୀ ସ୍ଥାନ ପାଇ 
ଏହାର ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା କରିଛି ¦ 


ସାହିତ୍ୟ , ସଙ୍ଗୀତ , ଗବେଷଣା ଓ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା:- ପଦୃଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ କେବଳ 
ଜଣେ ସମାଜସେବୀ ନଥୂଲେ, ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଗବେଷକ, ସାହିତ୍ୟିକ, ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ 
ବ୍ୟଲ୍ତି | ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନ କରି ନିଜକୁ ଜଣେ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂପାଦକ 
ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ ପ୍ରତାପ ନାରାୟଣ ରାୟଙ୍କୁ 
ନେଇ ସେ “ସହକାର” ପତ୍ରିକା ଏବଂ ୧୯ ୨୧ ମସିହାରେ ଅଧ୍ଯାପକ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଗାଙ୍ଗୁଲିଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମୈ The star of ଧtkal? ତଥା ୧୯ ୨ ୨ରେ The vaitarani” 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ସଭାପତି ଦେବଧରଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କୁ ସହକାର 
ଏବଂ ରାଜକୃଷ୍ଣ ବୋଷଙ୍କୁ “he star of kal? ଦାୟିତ୍ଵ ଅପଣ କରି ଏଥରୁ ଓହରି 
ଯାଇଥଲେ। ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି ୧୯୫ ୧ରେ The Hill Tribes 
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of Jeypore ଏବଂ ୧୯୫ ୨ରେ The springs of the soul ରଚନା କରିଥିଲେ। 
ତାଙ୍କର ' ଦଣ୍ଡନାଟ' ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗବେଷଣାଧମୀ ପୁସ୍ତକ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ “ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କୈନଧର୍ମ ( ୧୯୫୯), ଓଡ଼ିଶା ଓ କୈନଧର୍ମ ( ୧୯୬୦) ଦୁଇଟି ଗବେଷଣାଧମୀ 
ପୁସ୍ତକ । ସେ ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା, ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ କବିତା ତଥା ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିଥଲେ | ଉପନ୍ୟାସ, ଏକାଙ୍କିକା, ଗଛ, ଜୀବନୀ, ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ! ଉଜ୍ଵଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ସଂପାଦକ ଥବା ସମୟରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନର ଉପର ମହଲାକୁ ସଙ୍ଗୀତ 
କ୍ଲାସ ପାଇଁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥଲେ। ଉଦୟନାଥ ସାହୁଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ‘ ଭଙ୍ଗା ମୋର 
ଡଙ୍ଗା ଖଣ୍ଡିକ ଯାଉଛି ଭାସି” ଶୁଣି ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସଂଗୀତ୍ଞଙ୍କ ନିକଟକୁ ନେଇ 
ଜଣେ ଭଲ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ରୂପେ ପ୍ରତିଶଷ୍ିତ କରିପାରିଥିଲେ । ଉକ୍୍‌ଳ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜର ସଂଗଠକ 
ଭାବରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ୩/୪ ବର୍ଷ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ମିଳନୀ କରାଇଥଲେ । ଏଥିରୁ 
ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଥିବା ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣଟି ବାରିହୋଇପଡେ। 


ଉପାଧୁୂ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦାୟିତ୍ଵ :¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ତାଙ୍କର ସମାଜସେବା, ଗବେଷଣା, 
ପ୍ରତିଭା ତଥା ଜ୍ଞାନଲିପ୍‌ସା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ପୁରସ୍କୃତ ଓ ଉପାଧ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଏହା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଠାରୁ “ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ? ( ୧୯୫୫), ଉକୁଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡି.ଲିଟ୍‌ ( ୧୯୫୮), ପୃଥିବୀ ଜୈନ ମିଶନରୁ ' ଇତିହାସ ରନ୍‌ ' 
( ୧୯୫୮), ଆନ୍ଧୁ ଇତିହାସ ପ୍ରନ୍ତତ୍ତ୍ର ସମିତିରୁ ' ଭାରତ ତୀର୍ଥ , ଗୀତାରେ ପାରଦର୍ଶିତା 
ପାଇଁ ' ତର୍ଵନିଧ୍ବ,' ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ନିପୁଣତା ନିମିତ୍ତ “ବିଦ୍ୟାରନ୍‌ ' ଇତ୍ୟାଦି ଉପୀଧବ 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ତାକୁ ସୁଚାରୁ 
ସଂପାଦନା କରି ପ୍ରଶଂସା ଅର୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଜାମ୍‌ସେଦପୁରରେ ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠନ, ଉକୂଳ 
ସେବା ସମିତି ଗଠନ, କୋ-ଅପରେଟିଭ ଆନ୍ଦୋଳନ, ପାଠାଗାର ଆନ୍ଦୋଳନ, କୁଷ୍ଠ 
ଚିକିସ୍ଵା କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପନ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଭୁମିକା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟଯ। ଏହା ଛଡ଼ା 
ଗଞ୍ଜାମଜିଲ୍ଲା ହରିଜନ ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାପତି ( ୧୯୩୪), ଉତ୍କଳ ଯାଦବ ମହାସଭାର 
ସଭାପତି ( ୧୯୩୫), ସିଂହଭୂମି ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀ, ଜାମସେଦପୁରର ସଭାପତି 
( ୧୯୩୫) ଉକ୍ଳ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ହିନ୍ଦୀ ପ୍ରଚାର ସଭା ସଂପାଦକ (୧୯୩୫), ଉକୁଳ 
ହୋମିଓପାଥ୍‌କ୍‌ କଲେଜର ସଂପାଦକ ( ୧୯୩୫ ),ମହିମାଧର୍ମ ପଚାର ସଭା 
ସଂପାଦକ( ୧୯୩୫) କଟକ ସେଣ୍ଟାଲ୍‌ କୋ-ଅପରେଟିଭ୍‌ ବ୍ୟାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
(୧୯୩୪-୩୫), ଉତଚକଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ସଂପାଦକ (୧୯୩୪-୩୫) ଉକୁଳ 
ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାପତି (ମଞ୍ଯଷା), ଉକ୍ଳ ସମ୍ମିଳନୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀର ସଂପାଦକ 
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( ୧୯ ୫୫),ଓଡ଼ିଶା ରିଲିଫ୍‌ କମିଟିର ସଂପାଦକ( ୧୯୪ ୨-୪୩), କନଃଷ୍ିଚ୍ୟୁଏଣ୍ଡ 
ଏସମ୍ବଲି ସଭ୍ୟ ( ୧୯ ୪୭-୫୧ ), ଓଡ଼ିଶା ଏସେମ୍ବଲି ସଭ୍ୟ ( ୧୯ ୪୬-୫ ୧), ଉକୂଳ 
ମଧୁବୈଶ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାପତି ( ୧୯ ୪୭), ରୟାଲଏସିଆଟିକ ସୋସାଇଟିର ସଭ୍ଯ 
( ୧୯ ୪୯), ଇଣ଼୍ିଆନ ପି.ଇ.ଏନ୍‌ (ବମ୍ବେ)ର ସଭ୍ୟ ( ୧୯୫ ୦), ଓଡ଼ିଶା ନଦୀ ନିୟନ୍ଧଣ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ର ସଂପାଦକ ( ୧୯୫ ୨), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ସଭାପତି 
( ୧୯ ୫୮-୬ ୧)ଆଦି ପଦ ପଦବୀକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ସଂପାଦନ କରି ଅଶେଷ ଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 

ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗମୁଣ ହେଉଛି ଅନ୍ଯକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବା, 
ଅନ୍ୟପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେବା | ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଚଣ୍ଡେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ଶ୍ରୀ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଡ଼ାଲ ଆଦି ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉପକୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଏହି ସହାନୁଭୂତିପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ ଯୋଗୁଁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଠକିଛନ୍ତି, ତଥାପି 
ଅନ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା, ସହାୟତା କରିବା ଗୁଣକୁ ତ୍ଯାଗ ନକରି ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 
ମହାନୁଭବତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଉପସଂହାର :- ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ମୋ ବାର 
ବୁଲା ଜୀବନ” ସମାଜସେବୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଏକ ସରଳ ଓ 
ନିଷ୍କପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ସେ ଏଥିରେ ସାମସମୟିକ ଭାରତବର୍ଷର ଚିତ୍ରକୁ ଯେପରି ସତ୍ୟସନ୍ଧ 
ରୂପେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନିଜର ତ୍ରୁଟିକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ 
କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ନ୍ବ ସମୟ ବ୍ଯାପି ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୀତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ଏଥରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ଜଣେ ସଚେତନ 
ସମାଜତତ୍ତଵବିତଙ୍କ ଆଖରେ | ଏଥିରେ ଇତିହାସ ଯେପରି କଥା କହିଛି, ସେହିପରି ମଣିଷ 
ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇ ମାନବ ଜୀବନର ସରଳତମ ସତ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି। ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘଟଣା ହେଉଛି, ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ସମାଜସେବୀଙ୍କ 
ଅନୁଭୂତି ଏଥୁରେ ଯେପରି ରୂପ ପାଇଛି, ସତରେ ତାହା ଅନବଦ୍ୟ | ଭାଷା, ଭାବ, 
ଉପସ୍କାପନା ଶୈଳୀ, ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଞଚିତ୍ଯ, ଚମକ୍ଵାର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ-ସବୁଦ୍ଧଷିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ‘ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନ” ଏକ 
ସାର୍ଥକ ଆମ୍ମଜୀବନୀ, ଏଥିରେ ମତଦ୍ବୈଧି ନଥାଇପାରେ ! 

ବି:ଦୁ - ଆମଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟର ତାର୍ତରିକ ଅନୁଶୀଳନ ନିମିତ୍ତ ଦେଖନ୍ତୁ ଡଃ 
ଭଗବାନ ଶରଣ ଭରଦ୍ବାଜଙ୍କ “ ହିନ୍ଦୀ ଜୀବନୀ- ସାହିତ୍ଯ : ସିବ୍ଧାନ୍ତ ର ଅଧ୍ୟୟନ” 
ପୁସ୍ତକଟି । 
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ଅମୂର୍ଭ ପ୍ରେମର ମୂଉଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ : “ ଲାଜେଇ ନିଦର ନଇ” 


Love is mysterious in souls do grow 
But yet the body is his book (John Don) 

କବି ଡନ୍‌ଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ଫଂକ୍ତିରେ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମଭାବ ସତ୍ତାଟି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ; କବି ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ଗ୍ରନ୍ନରେ ତାହା ଆଦୌ ଦୂର୍ଳ୍କ୍ଷ୍ୟ 
ନୁହେଁ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତି: ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା | 
ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନ, ସର୍ଜନା ଓ ସମାଲୋଚନାର ତ୍ରିଛକିରେ ସେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ପାଇଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନଟିଏ ବାଛି ନେଇ ସାରିଛନ୍ତି। କବିତା, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଗଛ ଓ ନାଟକର 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଉପବନରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ସତତ ଗୁଣୁଗୁଣଉ ଥବା ରସିକ ମଧୁମକ୍ଷିକାଟିଏ ! 
ପିଣ୍ଡଦାନ ( ୧୯୮୬), ଅନାମ ଅକ୍ଷର ( ୧୯୯୯), ଓଲଟି ପଡ଼ିବାହିଁ ଭାଗ୍ୟ ( ୨୦୦୦), 
ବାଘ ( ୨୦୦୩) ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପୁସ୍ତକ ପରେ ୨୦୦୭ ମସିହାରେ ଏଥେନା 
ବୁକ୍ସ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଏକଶତ ପ୍ରଣୟ ପଂକ୍ତିର ସମାହାରରେ ଅନୁପମ 
କବିତା ସଂକଳନ “ଲାଜେଇ ନିଦର ନଇ” । ଭାରତୀୟ ପ୍ରଣୟ କାବ୍ଯ ପରଂପରାରେ 
ଏହି ସଂକଳନଟି ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଥବା ଏକ ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଣୟାନୁଭାବ; 
ବିରହ ଓ ଆନନ୍ଦର ଏକ ମଧୁର କାକଳି; ସ୍ଵଚ୍ଛଦ ଭାବପ୍ରକାଶର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କାନଭାସ୍‌ ! 


ଦେହ, ଦାହ ଓ ଦେବତ୍ଵର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ଅନୁଭବ କ୍ଷେତ୍ର “ ଲାଜେଇ ନିଦର 
ନଇ” | ଦେହର ଅନୁଭବରୁ ଦେହୋତ୍ତର ଚେତନା ଦିଗକୁ ଏହାର ଗତି। ଦେହ ବିନା 
ଦେହାତୀତର କଳନା, ରୂପହୀନ ରୂପର ପରିକଳ୍ନା ପରି ଅବାନ୍ତର | ତେଣୁତ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବେଶ 
ପୂର୍ବରୁ କବି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ବାଢ଼ି କୁହନ୍ତି ” ଦେହକୁ ଛାଡ଼ି ଜୀବନ, ଶୁନ୍ୟରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା 
ଆଉ ଏକ ଶୂନ୍ଯ × × ଦେହ ଲାଗି ଆତ୍ସା ପରମାତ୍ସା । ସଂପର୍କ । ସେତୁ । ସ୍ବେହ। 
ସୌହାଦ୍ଦଧିର ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଧାରା | × × ଅଦେହ ପାଇଁ ଦେହ ଲଳିତ ସଂହିତା। ଗୋଟିଏ 
ରସସିକ୍ତ ଅନୁଭବ। ପ୍ରବଣତା ନଥାଇ ଗଢ଼ି ଦେବାଲାଗି ଦେହ ବିଶ୍ଵସନୀୟ ବିଦ୍ରୋହର 
ସ୍ଵର। ଆସକ୍ତ, ଅନାସକ୍ତ ବୋଧର ନିଯ୍ଯାସ ଦେହ ! ସେ” ସହେ! ସଞ୍ଚରେ। ଶ୍ରଦ୍ଧା 


୯୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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କରେ | ନିବେଦିତ ସକାଳର ଚିତ୍ରନଦୀ ପରି ଦେହ ଅନନ୍ତ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନୀ ତା' ହାତରେ 
ଲିଭେ ରେଖା। ପାଚେରୀ ପାହାଡ଼ ସବୁ ଭାଙ୍ଗେ। ଦେହ ଅଲିଭା ଅମ୍ଳାନ ଶିଖା।” ଯୁଗ 
ଯୁଗରୁ ରହି ଆସିଥବା ଦେହର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦେହଳୀ ଅତିକ୍ରମି ତାଙ୍କ ଅନୁଭବ ସଞ୍ଚରିଯାଇଛି 
ଦିବ୍ୟ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କଗତକୁ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ରହିଥୁବା ଅନନ୍ୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋରମ ଫୁଲ ବଗିଚାଟିଏ “ ଲାଜେଇ ନିଜର ନଲ ”ର କାବ୍ୟ ପରିସର | 

ନଇ-ବହିଯିବାହିଁ ତାର ଧର୍ମ ପ୍ରବହମାନତା ତାର ସ୍ପିତି ସୂଚକ । ତାର କଳନାଦ 
ଜୀବନର ସାମ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇ ଚାଲିଥାଏ । ନଦୀ ପୁଣି ଲାଜେଇ ହୋଇଗଲେ କୋଟି 
ହୃଦୟର ଦମ୍ଭ ଚୂରମାର କରିଦିଏ। ନଦୀ ଓ ନାରୀ-ଏକ କଥା । ବହିଯିବା, ସମର୍ପିତ 
ହେବା ଏବଂ ବିମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଣୟାବେଗରେ ଆବିଷ୍ଠ ହେବା ତାର ଧର୍ମ। ନଦୀର ଆବେଗ 
ସାଗର ପାଇଁ| ସାଗରର ବିଶାଳ ବକ୍ଷରେ ହଜିଯିବାରେ ହିଁ ତା' ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା! 
ସେମିତି ପ୍ରଣୟୀର ବାହୁପାଶରେ ଆମ୍ବ ସମର୍ପିତ ହେବାରେ ପ୍ରେମାସ୍ପସଦାର ପ୍ରଣୟାନନ୍ଦ | 
ନଦୀରୂପୀ ନାରୀର ଲଜାଶୀଳ ଭାବ ପ୍ରଣୟୀକୁ ଆବିଷ୍ଟ କରେ ! ‘ଲାଜେଇ ନିଦର ନଇ 
କବିତା ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପଂକ୍ତି ପ୍ରଣୟୀ ଅନୁଭବରେ ପ୍ରେମ ସଜଳ ହେଇଥୂଲେ 
ହେଁ ତା'ରି ମଧ୍ୟରେ ଲାଜେଇ ପ୍ରଣୟିନୀର ଭାବଟିକୁ ଅନୁଭବିବାରେ ରସିକ ପାଠକର 
ଆଦୌ ଅସୁବିଧୀ ହୁଏ ନାହିଁ। 

ତାରୁଣ୍ଯର ଅଧୀର ପଣରେ, ଆମ୍‌ ସମର୍ପଣ ଓ ଆମ୍ବାନୁଭବର ମୁଗ୍ଧ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ପାଠକକୁ ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବାନ୍ଧି ରଖୂପୀରେ ସଂକଳନଟି |! ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରେମ ଦେହ ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ; ଜନ୍ମ ଜନ୍ମର ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର 
ଚିରନ୍ତନ ଦ୍ୟୁତି ଫୁଟି ଉଠେ। ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଫଂକ୍ତିରୁ ସଂପର୍କର ଏହି ନିବିଡ଼ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଣକୁ ଜାଣିହୁଏ | 

କେଉଁ ଜନମରୁ ଆମର ସେ ଦେଖା / ସେ ଦିନୁ ଛୁଅଁ ମରମ 
ଆଜି ଏ ବେଳାରେ ତୁମେ ନୀଳକଇଁ / ଆଖରେ ଭରି ସରମ 


ପଂଚ୍ଷିରେ ପଂଗ୍ିରେ ଗଭୀର ଆମବପ୍ରତ୍ୟୟର ସ୍ଵର। ପ୍ରଣୟିନୀର ଜନ୍ମ ଦିବସରେ ଧରାର 
ରଙ୍ଗ ବଦଳିଯିବାର ସୂଚନାରୁହି ପ୍ରେମର ମଧୁର ଭାବଟି ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଉଠେ :- 


ଏ ଧରଣୀ ହେଲା ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର / ତୁମର ଜନମ ଦିନ 
ଫୁଲ ଲାଜେଇଲା ନିଜ ଅଜାଣତେ / ମେଘରେ ଲୁଚିଲା ଜହ୍ନ ( ଦୂଇ) 


ସେଦିନ ସୁମିତ୍ରାନନ୍ଦନ ପନ୍ମ ପ୍ରିୟା ନୀଳ ଆଖୁରେ ପ୍ରେମର ଏହି ଭବ୍ଯରୂପର ଆଭାସ 
ପାଇ ଆମ୍ବ ବିସ୍ଵତ ହୋଇଥୂଲେ; ଜୀବନର ସେହି ସତି ମଧୁର ଦିନଟିକୁ ସ୍ମରଣ କରି 


ଶ୍ରୀପନ୍ଧ ଗାଇ ଉଠିଥଲେ- 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୯୫ 
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ତୁହ୍ଲାରୀ ଆଖୋକା ନୀଲାକାଶ / ସରଲ ଆଖୋକା ନୀଲାକାଶ 
ଖୋଗୟା ମେରା ଖଗ ଅନ୍‌ଜାନ / ମୂଗେ କ୍ଷଣି ଇନ୍‌ରମେ ଖଗ ଅନ୍ଜାନ୍‌ ( ଗୁଞ୍ଜନ) 

ଏକାଦଶ ଶତକରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଂକାରିକ ଭୋଜରାଜ କହିଥିଲେ -ଶ୍ରଙ୍ଗାରୀ 
ଚେତ୍‌ କବିଃ | ଶୂଙ୍ଗାରୀ ନହେଲେ କବି ହୋଇହୁଏ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ନହେଲେ କବିଟିଏ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! ରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ ବୁଝେ ପ୍ରେମର ସମୁଚିତ 
ଜାଗରଣରେ ଜୀବନର ପରମ ସାର୍ଥକତା । ପ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ନାରୀ କାମନାର ପ୍ରଜ୍ବଳିତ 
ଶିଖା; ମାତ୍ର ପ୍ରିୟା ଭିତରେ ସୁଦୂଦ୍‌ପଣ ଏକ ମହତର ସ୍ଵଗୀୟ ଅନୁଭବ । ପ୍ରଣୟୀ 
ଭାବାବେଗରେ ଗରଳ ପିଇଦେଲେବି ତାହା ଅମୃତ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରେମାନୁରାଗରେ ସବୁ 
ଅସମ୍ଭବ ସମ୍ଭବ ହୋଇଯାଏ । ଏଣୁ ଶାଳ ଗଜାଟିର ଆକାଶ ଛୁଇଁବାର ଆସ୍ପଦ୍ଧୀ ଅସମ୍ଭବ 
ହେବ କାହିକି ? 

ଶାଳଗଜା କହେ ଆକାଶ ଛୁଇଁବ / ପଳାଶ ମାଗୁଚି ବାସ 

ବକଟେ ଜୀବନ ତୁମ ସୁଖ ପାଇଁ / ପିଇବି ଜଗତ ବିଷ ( ଏକୋଇଶ) 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ନିସର୍ଭ ଭଲ ପାଇବା ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାହିଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିପଣ | ଏଣୁ 
ଜୀବନ କଂଣ, ଏହା କାହିଁକି ମିଳିଥଲାଂ ଏପରି ଅବାନ୍ତର ପ୍ରଶ୍ନ କବି ମନକୁ କେବେ 
ଆସିନାହିଁ କିମ୍ବା ଏହାର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାକୁ ସେ କୌଣସି ଦର୍ଶନ, ତତ୍ର ଦ୍ଵାର ଖଟ୍‌ ଖଟ 
କରିନାହିଁ। ଜୀବନକୁ ଦେଖୁବା ମାତ୍ରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଆପଣାପଣ ଦେଇ ସ୍ଵାଗତ କରିଛି | 
ତା' ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ ସୌନ୍ଦଯ୍ଯର ଅଫୁରନ୍ତ ଉଚ୍ଛାସକୁ ଅନୁଭବୀବାର ତ୍ରୀବ 
ବ୍ୟାକୁଳତାରେ ସେ ହୋଇଛି ଉଦ୍‌ବେଳିତ | ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ରସସ୍ଥନ୍ଦନ ତା' ପାଇଁ ହୋଇଛି 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ! ସୁନ୍ଦର ଜଗତର ପ୍ରତିଟି ରେଣୁରେ ସେ ପାଇଛି ବଞ୍ଚବାର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେରଣା 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦିନେ ଏହି ସୁନ୍ଦର ଜଗତକୁ ଛାଡ଼ି ନଯିବାର ଆଶା ପୋଷଣ କରି ଗାଇଥୂଲେ- 


ମରିତେ ଚାହିଁନା ଆମି ସୁନ୍ଦର ଭୁବନେ / 

ମାନବର ମାଝେ ଆମି ବାଚିବାର ଚାହିଁ 

ଏଇ ସୂଯ୍ୟ କରେ ଏଇ ପୁଷ୍ପିତ କାନନେ / 

ଜୀବନ୍ତ ହୃଦୟ ମାଝେ ଆମି ଜାଗା ପାଇ 
ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ ପରି ଆଉ ଏକ ଜୀବନ ହେଢଛି ପ୍ରିୟା। ଏହି ପ୍ରିୟା ପ୍ରତି ଆମ କବି 
କ'ଣ କୁହନ୍ତି ଜାଣନ୍ତି ? 

ତୁଛ ମିଛ ନୁହେଁ ଏଇଠି ଜୀବନ / ସବୁଠୁ ମଧୁରତମ 


ହସିଲେ ଜୀବନ ହସେ ଫୁଲ ଜହ୍ନ / ମାଟିରେ ଉଚୁଳେ ପ୍ରେମ (ଦଶ) 
୯୬ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଳୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର :¬ 
ମାଟିର ବୁକୁରେ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ 
ହସେ ପରବତ ନଇ 
ତୁମ ପରି ତୁମେ ମୁକୁଳିତ ହେଲେ 
ଅରୂପରେ ରୂପ ଛଇ (ବାର) 
ପ୍ରଣୟର ଗଭୀରତାରେ, ପ୍ରଣୟିନୀର ତନୁତୀର୍ଥରେ ଆମ୍ବଲୀନ ପ୍ରଣୟୀ ଭ୍ରମର 
(କବି) ଯେଉଁ ଭବ୍ୟରୂପ ପରିକଳ୍ଧନା କରିଛି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଏହି 
ପ୍ରଣୟର ସଂଜ୍ଞା ପାଇଁ ପୃଥଵବୀର ସୀମିତ ପରିସୀମା ଅକୁଳାଣ ହେବ ନିଶ୍ଚୟ। ବେଳେ 
ବେଳେ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଅନୁଭୁତିରେ ହୃଦୟର କୋମଳ ଭାବାବେଗ ଏପରି ଶାଶ୍ବଯ୍ୟମୟ 
ହୋଇଉଠେ, ଯାହାକୁ କେବଳ ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। ପ୍ରଣୟର ମଧୁର 
ଅନୁଭବରେ ଥରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଲେ, ଆମ୍ବ ବିସ୍ଲୁତ ହେବାର ମଧୁର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଜୀବନର ସବୁ ଦୁଃଖ, ଅବସାଦକୁ ମୁହୁର୍ ମାତ୍ରକେ ପୋଛି ନେଇଯାଏ ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ 
ପ୍ରଣୟିନୀର ମୁଗ୍ଧା ରୂପଆକାଶରେ, ବଉଦରେ ଓ ନୀଳ ଜୋଳନାରେ - 
ଯୁଆଡ଼େ ଦେଖୁଲେ ତୁମେ ଦିଶିଯାଅ 
ଆଲୁଅରେ ତୁମ ଛାଇ 
ବଉଦ କୋଳରେ ତୁମେ ଲାଗ ଯେହ୍ନେ 
ନୀଳ ଜୋଛନାର ନଇ (ପଚିଶ) 
ବିରହରେ ହିଁ ପ୍ରେମର ନିଷ୍ଠା ପ୍ରକଟିତ। କାରଣ ବେଦନାର ତୀବ୍ର ଅବବୋଧ 
ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରୁଣାର୍ଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ଶୁଦ୍ଧ ରୂପଟି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ, ତାହା ଅତୁଳନୀୟ। ଜୀବନଟିଏ ମିଳିଥାଏ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ । ଚାବୀକ୍‌ 
ଦର୍ଶନାନୁଯାୟୀ- 
ଯାବତ୍‌ ଜୀବେମ ସୁଖେମ ଜୀବେତ୍‌ ରଣଂ କୃତ୍ଵା ପୃତଂ ପିବେତ 
ଭସ୍କୀଭୂତସ୍ଯ ଦେହସ୍ଯ ପୁନରାଗମନଂ କ୍ୃତ୍ଵାଂ | 
ତେଣୁ ଅଭିନୟର ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସୁଖ କାହିଁ ୨ ବେଦନା ବୋଧରେ ହିଁ ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକତା 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ତାହା ଏକ ସୁଖକର ଜୀବନ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ- 
ଅଭିନୟ ନୂହେଁ ଏଇଠି ଜୀବନ 
ଶୋଷର ରୋଶଣି ଜଳେ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୯୭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନିଆଁର ଜଳର ଏକାପରି ଶୋଷ 
ମୁକୁଳା ଆକାଶ ତଳେ (ସତେଇଶ) 
କବି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ପ୍ରେମର ମଧୁର ସଂଜ୍ଞାଟି ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ଆମ ଆଗରେ। ପ୍ରେମ 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ତାଙ୍କର ତୀବ୍ର | କିନଧୁ ଏହା ସର୍ବଦା ଦେହର ଦେହଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ! 
ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଆକୂଳତା ଏକ ବୃହତ୍ତର ଚେତନାର ଉସ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ| ରୂପ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଅରୂପ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରବଳ | ପ୍ରମଥ ଚୌଧୁରୀ ମଧ୍ଯ 
ଦିନେ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଅରୂପ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ତୀବ୍ର ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । 


ରୂପେର ମାଝାରେ ଚାହିଁ ଅରୂପ ଦର୍ଶନ 

ଅଙ୍ଗେର ମାଝାରେ ମାଗି ଅନଙ୍ଗ ସ୍ପର୍ଶନ ( ଅନେ୍ଷଣ) 
ଜନ୍ମ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ମଧ୍ଧରେ ଜୀବନ ହେଉଛି ସଂପର୍କର ବିନ୍ଦୁ। ଏହି ଜୀବନଟି ଅଧକ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ଓ ମଧୁମୟ ହୋଇଉଠେ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରଣୟିନୀର ମଧୁବୋଳା ଉପସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟଥା ସୁବାସିତ ମଲ୍ଲିକା ମଧ୍ଯ ଗନ୍ଧ ହୀନ, ଆକର୍ଷଣ ହୀନ ମନେହୁଏ :- 


ଯେଉଁଠି ନଥାଏ ତୁମରି ମହକ 
ଅସନା ଲାଗଇ ମଲ୍ଲୀ 

ଜିଇଁବା ମରିବା ମଝିରେ ଜୀବନ 
ସପନରେ ଥାଏ ଝୁଲି (ଅଶୀ) 


ରୁପ ଚେତନା ଓ ସୌନ୍ଦୟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କବି ଜଗତର ବାସ୍ତବ ରୂପ ବିସ୍ଵୃତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି। 
ସେ ଜୀବନବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଦୁଃଖ-ହତାଶର ଉର୍ମି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ସାଗରକୁ ଯେ ବିକ୍ଷୁବଧ 
କରି ନାହିଁ, ତାହା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ସେହି ଦୁଃଖର ଉର୍ଦ୍ବରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ମୟ୍ୟୀଦାବନ୍ତ ଓ 
ମାଙ୍ଗଳିକ ରୂପଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭାର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଦିଗ। ପ୍ରଣୟିନୀର ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଏପରି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ 


aos 


କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ କେବଳ ପ୍ରଣୟିନୀର ସ୍ପିତିହିଁ ସେ ଉପଲ୍‌ବଧ୍‌ 
କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନ ବିଳାସୀ କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ ହୋଇଛି- 


ଯୁଆଡ଼େ ଦେଖୂଲେ ତମେ ଦିଶିଯାଅ 
ଆଲୁଅରେ ତମ ଛାଇ 

ବଉଦ କୋଳରେ ତମେ ଲାଗ ଯେହ୍ନେ 
ଶରତ ଜହ୍ନର ନର ( ପଚିଶ) 


ପ୍ରାଣଧର୍ମର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୂର ତାଙ୍କ କବିତା! ଅଲଭ୍ୟ, ଅସ୍ପଶ୍ୟ ପ୍ରଣୟ 


୯୮ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳିତ ତାଙ୍କର ହୃଦୟ । କାମନାର ବାଡ଼ ଡେଇଁ କାମନାତୀତ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ 
ପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ଉନ୍ମଖ। ସେ ଜାଣନ୍ତି ପାର୍ଥିବ ପ୍ରଣୟ ଦେହର କାମନାକୁ ପ୍ରଶମିତ 
କରିପାରେ, କିନୁ ପ୍ରାଣର ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ! ତେଣୁ ଚେତନାର ପ୍ରତିଟି 
ସ୍ତରରେ, ଅନୁଭବର ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ସେ ଉପଲ୍‌ବଧୁ କରିଛନ୍ତି ପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମ ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ରହିଥୁବା ଅପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମ ଚେତନାକୁ । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମର ଅନାବିଳ ସ୍ପର୍ଶରେ କାମନାର 
ପାପ ଆପେ ଆପେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମର ଦୀପାଲୋକରେ ଜଗତ ଆଲୋକିତ 
ହୋଇଉଠିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ:- 


ଦେହର ଦିହୂଡ଼ି ଜଳି ଜଳାଇବ / ମନର ସାଇତା ପାପ 
ମନର ଧରମେ ଦେହ ଉପଶମ / ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ବତ ଦୀପ ( ଅଠତିରିଶ) 


ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଅନ୍ତରର ଅପୂର୍ବ ଓ ନିବିଡ଼ ପ୍ରଣୟ ଭାବନା କାଳରେ 
ଜନ୍ମିଥବା କଳାକୁ କରିଦିଏ କାଳାତୀତ, କବିତା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ କାମିନୀରେ। 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ ସାମୂହିକ ଚେତନାରେ। କବିର ଭାବ ସଞ୍ଚରିଯାଏ 
ଭୂମିରୁ ଭୂମା ପଯ୍ୟନ୍ତ । ସେ ଦିନ ମହାଦେବୀ ବର୍ମାଙ୍କ ଏହି ଅନୁଭବ ଦେହର ସଂକୀର୍ଣ 
ସୀମା ଅତିକ୍ରମି ଅଦେହୀ ସତ୍ତାରେ ଏକାକାର ହୋଇଥଲା :- 

ମୈ ତୁମ୍‌ସେ ହୁଁ ଏକ, ଏକ ହୈ ଜୈସେ ରଶ୍ଳି ପ୍ରକାଶ 

ମୈ ତୁମ୍‌ସେ ହୁଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜୈସେ ଘନ୍‌ ସେ ତଡ଼ିତ ବିଲାସ 
ଦେବା-ନେବାର ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ପ୍ରେମ ସୀମିତ ନୂହେଁ। ସମର୍ପଣରେ ଏହାର 
ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦିତ। ଏଠି କେବଳ ଦେଇ ହୁଏ; ନେଇ ହୁଏନା | କେହି କିଛି ମାଗିବା 
ପୂର୍ବରୁ ବିନା ସର୍ଉରେ ପ୍ରଣୟୀ-ପ୍ରଣୟିନୀ ନିଜକୁ କେବଳ ସମର୍ପିତ କରି ଚାଲିଥାଅନ୍ତି | 


ହୁ 
ହୁଁ 


କିଏ ବା ମାଗିବ କାହାକୁ ଏଇଠି 
ଦେବା ନେବା କିଛି ନାଇଁ 
ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଚେ ନିଜ ଅଜାଣତେ 
ଜଣେ ଆଉ ଜଣ ପାଇଁ (ବାଉନ) 
ପ୍ରଣୟୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଘନ, ଅକୃତ୍ରିମ ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ' ଲାଜେଇ ନିଦର 
ନଇଲ”ର ଅଧୁକାଂଶ ଫଂ୍ତିରେ ପରିଲକ୍ଷଣୀୟ ! ନାରୀ ଚୂପକ ନଦୀରେ ହୁଲି ଡଙ୍ଗା ରୂପ 
ନେଇ ଭାସିଯିବାରେ ପ୍ରଣୟୀ ଅନୁଭବ କରିଛି ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା- 
ଅଲଗା ରତୁରେ ପାଦ ପ୍ରୀତିଲଗ୍ନା 
ନାରୀ ନୂହ ତୁମେ ନଇ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୯୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ହୁଲି ଡଙ୍ଗା ହୋଇ ଭାସି ମୁଁ ଯାଉଚି 
କୂଳର ସୂଚନା ପାଇ ( ତେତିଶ) 
ଜୀବନବାଦୀତାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ କବିତାର ପ୍ରତି ଛତ୍ରରେ। ଯେତେବେଳେ 
କବି ସ୍ୁଳ ଦେହର ବନ୍ଧନ ତ୍ୟାଗକରି ଉର୍ଷ୍ମୁଖୀ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତିୟ ସେଠାରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଭାବନା ଦେହ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଦେହାତୀତ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ରକ୍ତ,ମାଂସ 
ଧାରୀ ପ୍ରିୟା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଅନନ୍ତ ପ୍ରିୟାରେ ! ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଦେହ 
ନୁହେଁ, ଦେହାଶ୍ରୟୀ, ପ୍ରେମୋପଲବ୍ଧୂର ମାଧୁରିମାରେ ଭରପୂର ସ୍ଵର୍ଣ ପ୍ରତିମାଟିଏ ! ଆମ୍ା 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ ପ୍ରେମ ସଞ୍ଚରଣ; ମାତ୍ର ଦେହ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ଆତ୍ମାକୁ ସଞ୍ଚରିତ। ଏଣୁ 
ଦେହକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଦେହାତୀତ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ ଅଭୀପ୍‌ସା ଅବାଞ୍ଚିତ ନୁହେଁ କି ? 
ରୂପ ସହିତ ପ୍ରଣୟର ଅବିଛେଦ୍ୟ ବନ୍ଧନ ମଧ୍ୟ ଦେଇ କବିଙ୍କ ରୂପଦୃଷ୍ଚି ସର୍ବଦା ନାରୀର 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ । ଏଇଥୁପାଇଁ ରୂପର ପୁଷ୍ପିତ ଉଦ୍ୟାନରୁ କେଉଁ 
ଅଳକାପୁରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମାବେଶ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ପରିଣତିରେ ତାହା 
ପ୍ରେମାସ୍ତଦାର ରୂପାଲୋକରେ ଅରୂପର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି | ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ 
କବିଙ୍କ ପ୍ରଣୟିନୀ ପରୀରାଇଜର କେଉଁ କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ନୁହେଁ; ରକ୍ତମାଂସର ତନୁ 
ତୀର୍ଥରେ ଯୌବନରେ ସ୍କାନ କରୁଥିବା ଲଜାଶୀଳା ପ୍ରେମାସ୍ଦାଟିଏଂ ତେଣୁତ ଲାଜେଇ 
ନିଜର ନଲ- 
ଲାଜେଇ ନିଦର ନଲଗୋ ସଲୀଳା 
ଦେହରେ ଫଗୁଣ ଢେଉ 
ଆହୁରି ଭିଜିବି ତୁମ ଜୋଛନାରେ 
ଏରାତି ଏଇଠି ଥାଉ ( ସତାନବେ) 
ରାତି ଆହୁରି ବାକି; ରାତି ପାହେ ନାହିଁ କି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖା ସରେ ନାହିଁ। ଆମ୍ମା ପରି ଦେହର 
ଦାବୀକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ ! ଚାର୍ବୀକପରି କବିଙ୍କର ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ ¬ ଭସ୍ପୀଭୂତସ୍ୟ 
ଦେହସ୍ଯ ପୁନରାଗମନଂ କୁତଃ” | ତେଣୁ ଦେହର ଆକର୍ଷଣକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ଏଣୁ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାଠାରେ କବିଙ୍କ ନିବେଦନ- 
ଶେଷ ଚୁମ୍ବନଟି ଦିଅନି ସଜନି 
ରାତି ପାହିଁବାକୁ ଡେରି 
ମୁକୁଳିତ ହେଲେ ତମେ ମୋ ବାହୂରୁ 
ରାତିର ତୁଟିବ ଶିରୀ (ଶହେ) 


୧୦୦ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କବିତାର ଆଙ୍ଗକରେ ଚମକ୍କାରିତା “ ଲାଜେଇ ନିଦର ନଇଛଂ”ର ଅନ୍ଯତମ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଭାବକୁ ଗତି ଓ ଭାଷାକୁ ଦ୍ୟୁତି ଦେବାପାଇଁ ଶହ ସ୍ପଜନ ପରୀକ୍ଷାରେ ସେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ଭାବ, ଭାଷା, ଶଦ୍ଦ ବସାଣ - ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂକଳନଟି 
ପାଠକୀୟ ଆଦୂତି ଲାଭ କରିବ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଓମାର 
ରୁବାୟତ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ନବୀନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା, 
ସେହି ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ସୃପଷ୍ଟିରୁପେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଯଦିଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସାମାନ୍ୟ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ- 
ଯଥା ଲାଜେଇ ନିଦ, ଶରତର ଶେଷେ ତୁମ ବଗିଚାକୁ ଅଳସେ ଆସିବ ଶୀତ, ଅବିର 
ବୁଡ଼ାଇ କାକର ନିଆଁରେ ନିତି ଜାଳୁଥବ ମତେ; ଏହା ସର୍ତ ଅନ୍ୟ ସନ୍ଧୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରନ୍ମୁଟିର 
ସଫଳତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠିନପାରେ ! 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୦୧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଜୀବନ ନଦୀର ଦୂଇ ତୀରେ “ ଆଞ୍ଜୁଳେ ସମୁଦ୍ରର ଢେଉ” 


ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ଓ ଅଶୀର ଠିକ୍‌ ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ତାରୁଣ୍ୟର ଏକ ସମ୍ଭାବନା ସ୍ଵର 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କାନନକୁ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦିତ କରୁଥୁଲା। 
ନିଜ ପରିଚୟର ଢୋଲ ନ ପିଟିବା ପାଇଁ ଏମାନେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରିଥୁଲେ ଅନାମ’ 
ଭାବରେ | ହୁଏତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇନପାରେ 
ଏତିହାସିକ ଗଣନାରେ; କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଅଥଚ ନୂଆ ସ୍ଵବରଟିର ଅଭାବ ଏଥୁରେ ଆଦୌ 
ନଥଲା ! ଏହି ଅନାମ ଗୋଷ୍ଠୀ ମାତ୍ର ଅଛ କେତୋଟି ବସନ୍ତକୁ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇ ଥୁଲେ 
ହେଁ,ସ୍ଵଜ଼କାଳ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଥଲେ। ଅନେକ ହୁଏତ ଜାଣିନଥବେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଫିଚର ଲେଖକ ତଥା ପ୍ରତିଶୃତିପୂର୍ଣ ଗାନିକ ମନୁଦାଶ ଥିଲେ ଏହି “ଅନାମ! 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ୟତମ ସକ୍ରିୟ ସଦସ୍ୟ | ତରୁଣ ବୟସରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ରାଜ୍ୟରେ 
କବି ମନୁଦାଶ ନିଜ ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବଳୟଟି ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ହେଁ, 
କାହିଁକି କେଜାଣି ହଠାତ୍‌ କବିତା ରାଜ୍ୟରୁ ନିର୍ବାସନ ତାଙ୍କ ପାଠକମନରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା। ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େ ଦଶକ ନିରବ ରହିବା ପରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚକିତ କରି ସଂପ୍ରତି 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ “ ଆଞ୍ଜୁଳେ ସମୁଦ୍ରର ଢେଉ” 
ସର୍ବମୋଟ ଅଠଚାଳିଶି ଗୋଟି ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ, ରୂପ ଓ ବାସ୍କାର କଳିକା ନେଇ। 


ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଅଠଚାଳିଶିଟି କବିତାର ସମାହାର “ ଆଞ୍ୁଳେ ସମୁଦ୍ରର 
ଢ଼େଉ,” ଯଦିଓ ଏହି ଶିରୋନାମାରେ କୌଣସି କବିତା ସଂକଳନଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ। ସଂକଳନଟିର ନାମକରଣଟି ପ୍ରତୀକାମବକ। ସମୁଦ୍ରର ଅସଂଖ୍ୟ ଢେଉପରି 
ଜୀବନର ଅସୁମାରୀ ଅନୁଭବକୁ ସଂକଳନଟିରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅସମ୍ଭବ ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆଞ୍ଚୁଳେ ଢେଉ ମଧ୍ଯରେ ସମୁଦ୍ରର ଦ୍ୟୋତନା ଆଣିବା ପରି ସଂକଳନସ୍ଥିତି 
କେତୋଟି କବିତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଅସୁମାରୀ ଅନୁଭବକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା 


୧୦୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଅବିଚିନ୍ଧ ଧାରାବାହିକତା ପ୍ରାୟତଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇନଥାଏ । କିଛି ପରିମାଣରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ 
ପରିଣତ ବୟସର ଗୈରିକ ଭାବନା ସହିତ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସ୍ଵଚ୍ଛ ସ୍ଵରୂପ କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେହି କାରଣରୁ ସଂକଳନସ୍ଥ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥା ସ୍ପିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେବା ଆପାତତଃ ନିରାପଦ ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ତେବେ 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେ ଏକ ପରିଛନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନେକତ୍ର ସମୁକୀର୍ଣ୍ଟ, ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦଧରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ତାର ସାମାଜିକ ବୃତ୍ତଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ। ତା” ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର 
ପୃଥ୍ବୀ ଜଣାତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ, ଠେଲି ହୋଇ ଆସେ ସୃଷ୍ଟିର ପରିଧ୍ବ 
ମଧ୍ଯକୃଃ ଯାହାକୁ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକ ତାର୍ବିକ ନାମକରଣଟିଏ ଦେଇ କହିଥାନ୍ତି 
“ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା” ! ପ୍ରଶ୍ନଭଠେ, ସ୍ରଷ୍କାଟିଏ କଂ”ଣ ସମାଜ ନିକଟରେ ଅଙ୍ଗୀକାର 
ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ? ତାର ଅନୁଭବ, ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ୨ ସହଜ 
ଉତ୍ତରଟିଏ ଦିଆଯାଇପାରେ- ତାର ଅନୁଭବ ଅନେକତ୍ର ସାମାଜିକ ହୋଇଥିବାରୁ ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନିଗୁଢ଼ ଅନୁଭବଟି ଏହି ସମାଜ (ବ୍ୟଷ୍ଟି ବା ଗୋଷ୍ଠୀ) ମାଧ୍ୟମରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ତାର ଅନୁରଣିତ ହୋଇଉଠେ କବି ମନୁଦାଶଙ୍କ  ଆଞ୍ୁଳେ ସମୁଦ୍ରର ଢ଼େଉ "ରେ 
ଏହି ଅନୁଭବଟି ଅନେକତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତାରୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରକାଶିତ ! ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର ନୁହେଁ; ବରଂ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ ମାତ୍ର | 
ଜୀବନଟିଏ ଆସିବାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ହିଁ ମିଳିଥାଏ। ଜୀବନର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ; 
ଯଦିଓ ତାହା ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ଭାବନାଟିଏ ଦେଇଥାଏ। ବିନା ସମ୍ବାଦ, ବିଜ୍ଞାପନ ବା ପ୍ରାକ୍‌ 
ସୂଚନାରେ ଏହାର ଅଚାନକ ଆବିଭୀବ ଘଟେ। ଅବଶ୍ଯ ଅନେକତ୍ର ନ ଆସିବାର 
ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ ବାରମ୍ବାର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଏ । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରୟୋଜନ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ 
ସିସିଫସ୍‌ ପରି ଲକ୍ଷ୍ଯ ସ୍ଥଳରେ ଉପନୀତ ହେବାର ବାରମ୍ବାର ବିଫଳତା ସତ୍ତେ ତଥାପି 
ସେ ନିରୁଦ୍ୟମ ରହିପାରେନା। ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୃତ୍ୟୁର ତୁଯ୍ୟନାଦ ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରୁ 
ବିରତ କରାଇ ପାରେନା! ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଭାଗ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ଦେଖ୍ନ ବି ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରେନା; ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁର ରୂପଟି ହୁଏ ଜୀବନ ପରି ଆଉ ଏକ 
ଛଳନା। ତଥାପି ତାହା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ଯ; ଯେହେତୁ ତାହା ଜୀବନର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ନାମ,ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । ତା'ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ କୂହେ-” ତମେ 
ଆସ ବା ନ ଆସ / କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ / ଯଦିଓ ତମ ଆସିବାର ଅପେଷ୍ଷାହିଁ / କବିର 
ନିୟତ ଭାଗ୍ୟ!” (ଆସିବାର ନଥିଲା) ଅହଂକାରର ମୂଳ ଦୁଆ ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୦୩ 
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ମଣିଷ ଅନେକତ୍ର ନିଜ ସୀମା ସରହଦ ବିସ୍ଵତ | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଏଥିରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼େନି । ଆଖୁ 
ଖୋଲିଲେ ପୋଡ଼ା ପୂଥବୀର ଦୃଶ୍ୟ, ଆଖୁ ମୁଦିଲେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵପ୍ନ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷକୁ 
ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ କରେ। ମନ୍ଦିର, ମସ୍‌ଜିଦ, ଗୀର୍ଜା କେହି ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ ପଡ଼ନ୍ତିନି। ହିଟଲର, 
ଭୁଟୋ କେହି ଏଥରୁ ଅଲଗା ନୁହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଖୁଆଲ ପୂଥବୀକୁ ଗୋଟିଏ ନିଆଁ 
ଉହ୍ନେଇରେ ଠିଆ କରାଏ । ଧ୍ଵଂସ ସାମାଜ୍ୟର ସାକ୍ଷୀ ରୁହେ ଇତିହାସ । ଏହା ସତ୍ତ୍ 
ବାରୁଦର ସ୍ତୁପ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ମଣିଷର ଆଙସ୍ତାଳନ ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ ? 

ଏସବୁ ସତ୍ତେ ଦୟା ଓ କ୍ଷମାର ଅଭାବ ନାହିଁ ଏ ପୂଥବୀରେ। ବର୍ଷୀରେ ବନ୍ଯା 
ଆସିଲେ, ହଠାତ୍‌ ମନେ ପଡ଼ିଯାନ୍ତି, ସେହି ଦାଢ଼ୀ ରଖଥୁବା ପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତରିଟିଂ ଉକ୍ସଳମଣି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ । ବନ୍ଯା, ବାତ୍ୟା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ସମଗ୍ର ମାନଙ୍କ ସମାଜ ପାଇଁ ସେ ମୂର୍ଭିମାନ ଦେବ 
ବିଗ୍ରହଟିଏ । ବନ୍ଯା, ଦୁଃଖ କିଷ୍ଟଙ୍କ ଦୁଃଖ, ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଲୁହର ଯେଉଁ ଶ୍ରାବଣ ତୋଳୁଥଲା, 
ତାହା ତାଙ୍କ ଦାଢ଼ି ଆର୍ଦ୍ଧକରି ଅସଂଖ୍ୟ ମାନବାମ୍ବାର ହୃଦୟ ସୁଡ଼ଙ୍ଗରେ ସ୍ନେହ ଓ ପ୍ରୀତିର 
ଧାରା ହୋଇ ପ୍ରବେଶ କରୁଥଲା। ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ହଜାରୀବାଗ୍‌ 
ଜେଲ ଯିବା ବେଳେ ଚିଲିକାର ଅପରୂପ ଶୋଭାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା “ରେଳ ଉପରେ 
ଚିଲିକା ଦର୍ଶନ” ' ପରି କାଳଜୟୀ କବିତା। ସେବା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରତୀକ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଆଜି ବିଫଳ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଖୁ ଦୁଃଖାଭିଭୂତ। ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧର କ୍ଷମତା, ପ୍ରାଚୁ୍‌ଯ୍ୟ ଓ 
ପଦପଦବୀ ମୋହରେ ତାଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ ବିସୃତ | କୋଟି ଦୁଃଖୀ ଦୁଃଖ ଦୂରପାଇଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେନା; ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବିଫଳତା ତାଙ୍କୁ ମ୍ରିୟମାଣ କରେ। 
ସେହି ଆବେଗାୟିତ ଭାବନାର ଏକ ମଧୁର ଉଚ୍ଚାରଣ “ମାଂସ ହାଡ଼ର ପୂଥବୀରେ / 
ଏବେ ଅନେକ ଗାଡ଼ / ତୁମ ବିଫଳତା ମୁଁ ଜାଣେ / ତମ ଅଭିମାନ ଓ ଦୁଃଖରେ 
ଅନେକ ବାର ଘାରିଛି ନିଜେ / ସମସ୍ତ ପୁରୁଷ ଦାଢ଼ୀ ରଖନ୍ତୁ / ଏବଂ ସବୁ ଆଖୁ ଅଶ୍ରସିକ୍ତ 
ହେଉ ବୋଲି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି ବି।” (ଲୁହଭିଜା ଏକ ଦାଢ଼ୀ ପ୍ରତି) 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣର କଳୁଷତା କବିଙ୍କି ବେଶ୍‌ 
ଘାରିଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ ଚଙ୍ଟ, ବିଷୁବ ମିଳନର ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଛଳନା; ସାହିତ୍ଯ 
ନାମରେ, ପ୍ରତିଭା ନାମରେ ଅହଂକାରର ଅର୍ପଣ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ, ଶଠତା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଆଜି ବିଷୁବ ମିଳନକୁ କେତେକ ଅହଂମନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମିଳନପୀଠରେ କିପରି 
ପରିଣତ କରିଛି, ତାର ଏକ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ “ଏପ୍ରିଲ୍‌ ଛଅରେ ମଧୁ 
ମହାନ୍ତି” କବିତାରେ | କବି ବଡ଼ ସ୍ମିତିବାଦୀ! ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ 
ଗଭୀର ଜୀବନବାଦୀ ! ଇଂରାଜୀରେ ଏକ ବିଶେଷ ଉକ୍ତି ରହିଛି God has made man 
in his own Image” ବରଉଁମାନ ଏହି ଉକ୍ତିଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଚଳ | ଆଜି ମଣିଷ ନିଜ ଇଚ୍ଛାନୁସାରେ 


୧୦୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଗଢ଼ିପାରିଛି * Man has made God in his own Image’ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଶଶ୍ବରତ୍ଵ 
ନେଇ ଏବେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ଵବାଚୀ। ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ବୋଲାଉଥବା ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ ଯେଉଁଦିନ 
ମନ୍ଦିର କାରାରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖାଗଲା, ସେହିଦିନ ଏହି ସର୍ବଶକ୍ତମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାର 
ଯୋଜନାଟି ସଫଳ ହେଲା। ତାଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଓ ଜୟଗାନ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ନିଜର ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଲା! ରଥଯାତ୍ରା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ତାଙ୍କ ନିସାଢ଼ ଦେହକୁ ବଡ଼ 
ଦାଣ୍ଡରେ ଦଉଡ଼ିବାନ୍ଧି ଘୋଷାରିବାରେ ତିଳେମାତ୍ର ଦ୍ବିଧା କଲା ନାହିଁ। ମନ୍ଦିର ଓ ମସ୍ଜିଦକୁ 
ନେଇ ଆଜି ଯେଉଁ ରାଜନୀତିକ ପଶାଖେଳ ଚାଲିଛି, ସେଥରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ବଳି 
ପଡୁଛନ୍ତି ବିଚରା ଇଶ୍ଵର | ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଏହି ଅସହାୟତା ( !) ପଛରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବେଶ ସକ୍ରିୟ | ‘ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କବିତାରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଏହି ଦୟନୀୟ ସ୍ମିତି ମଧ୍ୟରେ 
ମଣିଷର ନିଷୁରତାକୁ ବୂଝି ହୋଇଥାଏ | ସାଂପ୍ରତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମକ୍କାର 
ରୂପ ' ଦୂଃସ୍ବପ୍ପ' | ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଙ୍କଟ ଆଜି ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି କେବଳ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ, ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ପଙ୍ଗୁ କରି ଦେଉଛି । ସମାଜର 
ସମସ୍ତ ବଡ଼ ବଡ଼ ପଦପଦବୀ ଅଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି। ଧୂର୍ର ଶ୍ଵାନ 
ଚରିତ୍ରଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଶାସକ ପଦବୀରେ ଅଧବରୂଢ଼, ସ୍ରଣ ଓ ଲଂପଟ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିଜ୍ଞ ରୁପେ 
ସମ୍ମାନିତ, ମେଷପରି ବୁବିହୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ରୂପେ ଖ୍ୟାତ, ଅକବି ଓ ତୋଷାମଦକାରୀ 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କବି | ପରସ୍ବୀପହାରକ ଶିଳ୍ଚପତି ରୂପେ ସାଧାରଣଜନତାଙ୍କ ଶୋଷକ ସାଜିଛି । 
ତଥାପି ରାଜରାସ୍ତାରେ ଡିଣ୍ଡିମ ପିଟାଚାଲିଛି, ଚନ୍ଦ୍ରପୁପ୍ତଙ୍କ ରାଜତ୍‌ ଚାଲିଛି। ମଣିଷର 
ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି ଫୁଲର କୋମଳତା, ମଣିଷ ହୃଦୟରୁ ମାନବିକତା ଅପହରଣ 
କରି ବାରୁଦ ଗନ୍ଧରେ ଦେବଶିଶୁ ଫୁଲମାନଙ୍କୁ ବିଷାକ୍ତ ଓ ନିଶୁୁର କରିଦେଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜର କରୁଣ ରୂପ  ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ' କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ¬ “ ଶ୍ଵାନ ସବୁ ଟାଇପିଛ୍ଧି 
ରୂପାନ୍ତରିତ / ପ୍ରଶାସକ ପଦାଧ୍ବକାରୀଙ୍କ ଚେହେରାରେ / ଫୁଲମାନେ ବିଷାକ୍ତ ବାରୁଦ 
ଗନ୍ଧରେ / ସୈଣମାନେ ଅଭିଜ୍ଞ ରାଷ୍ଟରନୀତିଜ୍ଞ ପରି / ଓ ମେଷଶାବକ ସବୁ ବୁଦ୍ଧି ଜୀବୀରେ 
/ ଭରପୂର ରାଜରାସ୍ତା; ବିଦୂଷକମାନେ କାଳଜୟୀ କବି ।” 
ଅହଂମନ୍ୟ, ସ୍ବାର୍ଥପର ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ଲାଳସାରେ ସମୁହ 
ସ୍ବାର୍ଥକୁ ବଳିଦେବା ଦୁଃଖର ବିଷୟ ନୁହେଁକି ? ଶେଷ ନିଃଶ୍ଵାସପରେ କେତେ କ୍ଷଣ ପାଇଁ 
ସାତଚାଖଣ୍ଡ ଭୂମିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥିବା ମଣିଷଟି ସୂଚ୍ଯଗ୍ର ମେଦିନୀ ପାଇଁ ଆଉ ଏକ 
ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଚି ପାଇଁ ଉନ୍ମଖ । ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତାର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ଶୋଷକର ଭୂମିକା 
ଲିଭାଉଥବା ଏହି ସ୍ଵାର୍ଥନେ ଷୀଗଣ, ଦିବସର ଆଲୋକରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷଣ 
ସଚୋଟତାର ବାଣ ପ୍ରଯୋଗ କରୁଥିଲେ ହେଁ, ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାରରେ ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି 
ମିଳନର ପର୍ବ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବଞ୍ଚ ଏହି ବିଶ୍ଵ ମଣିଷ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୦୫ 
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ସମାଜଠାରୁ ଏହାହିଁ ଆଶାକରେ। ମୁଷିମେୟ କେତେଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜକୁ ଅସାଧାରଣ 
ମନେ ନକରି ସାଧାରଣ ହୁଅନ୍ତୁ। ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌ ନୀତିରେ ନିଜକୁ ଏକ ପରିବାର 
ବୋଲି ଭାବନ୍ତୁ, ଭାତୃତ୍ଵ ବନ୍ଧନରେ ସବୁ ମଣିଷ ଏକହୁଅନ୍ତୁଂ ତେଣୁ କବି ଆଶା ରଖନ୍ତି 
“ ସମଗ୍ର ଭୂଖଣ୍ଡର ମୋହ / ସବୁଦିନ ରଖଥବ / କୋଳାକୋଳିର ଦ୍ଵାର!” (ଭୂମିକା) | 
ଲୋକକାହାଣୀର ବାନର ମକର କଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ “ବାନରପ୍ରତି ମକରର 
ଉଚ୍ତି' କବିତାଟି । ଲୋକକାହାଣୀ ବାନରଟି ନିଜ ବୁଦ୍ଧି ଓ ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ଧମତିତା ଯୋଗୁଁ ଆଶୁ 
ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ରକ୍ଷାପାଇଛି। ମାତ୍ର ଏହି କବିତାରେ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ବସ୍ତୁବାଦ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଦୁଃଖର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତି ରକ୍ତ 
ଶୋଷଣରେ ଉନ୍ମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ନିଜ ପ୍ରିୟତମର ରକ୍ତ ଶୋଷଣରେ ପରାଙ୍‌ମୁଖ ହେବ 
କାହିଁକି ? ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବା ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ମୌଳିକ ଅଧ୍ୁକାର। 
ସେଇଥ୍ପାଇଁ ତ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସତ୍ତ୍ରେ ମକର ଚାହିଁ ନାହିଁ ବନ୍ଧୁ ବାନରକୁ ନିଜ 
ପନ୍ନୀକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେବାକୁ । ତେଣୁ ସେ କୁହେ- “ତୁମ କଲିଜା ଖାଇବାକୁ ମନ 
ବଳାଉଥିବା ନାରୀ / ଦିନେ ମୋ କଲିଜା ଖାଇବାକୁ କିଆଁ ମନ ନ କରିବ ? ହାରିବାରେ 
ମୋର ଦୁଃଖ ନାହିଁ।/ ବରଂ ଦୁଃଖ ଜିତିବାରେ । ” (ବାନର ପ୍ରତି ମକରର ଉକ୍ତି) ' ସୃପ୍ନମେଧ 

କବିଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ଭାବ ସମ୍ବଳିତ ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ, ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ 
ଇହଜଗତ ଓ ପରଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଥରେ ରହିଛି ବିଶ୍ଲେଷଣାମମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତନ ସହିତ ହେତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ମଶ୍ରଣରେ କବିତାଟି ଏକ ବୌବ୍ଧିକ 
ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ହେଁ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀଟି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ପଳରେ ନାସ୍ତ୍ୟମରକ ଭାବଧାରାଟି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେହେଁ, ସୃଜନର ଭାବଭୂମିଟି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନର ଅନାହତ ଧାରାଟି ଯେ ପ୍ରତିନିୟତ 
ପ୍ରବହମାନ, ତାର ସୂଚନା - “ ଚୁପ୍ଚାପ ସମୟର ଭର୍ଣ୍ଣନାଭ / ଶିକାରୀର ଚାଲାକି 
ପଣରେ / ଅତର୍କିତ କୀଟ ଆସେ / ପୁଣି ଚାଲିଯାଏ / ପ୍ରତିଛବି ଦେଖ / ସ୍ୃତିର ଉଜାଣି 
ବହେ / ଜୀବନ ନଦୀରୋ” ଉକ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। 


ଜଗତର ଦୁଃଖ ନିଜ ଭିତରେ ଉଚ୍ାଣି ନ ବୋହିଲେ କବି ହୋଇ ହୁଏ ନାହିଁ। 
ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ କସରତ୍‌ କରୁଥିବା କବି ଜୀବନର ଭାଷ୍ଯ ରଚନା ବେଳେ ଭାଷାର 
ଝରଣାଟି ସ୍ଵତଃ ଉକୁଟି ଉଠେ | ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଆଉଟୁପାଉଟୁ ଦୁଃଖ ଭାଷାରେ ରୂପ 
ଲାଭ କରେ | ବ୍ୟାଧଶରାହତ କ୍ରୌଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀର ଦୂଃଖ, ବନ୍ଧୁକ ଗୁଳି ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା 
ନିଶୁରତା, ସୂଜନ ଓ ପ୍ରଳୟର ଉଚ୍ଚାଟନ- ସବୁ ଯେପରି କବିର ଆମ୍ବୀୟ | ଧ୍ବଂସ ମଧ୍ଧରେ 
ସେ ଦେଖେ ସ୍ୃଜନର ସ୍ଵପ୍ନ! ଜାଗ୍ରତ ସୈନିକପରି ଜୀବନ ସୀମାନ୍ତରେ ଅତନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରୀଟିଏ 
ସେ | ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତାର ମଧୁର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ - “ ସବୂରାତି ଯଦି ସ୍ଵପ୍ନମୟ / କବି 


୧୦୬ ସମ୍ଯକ ଆଲୋଚନା 
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କ'ଣ ସ୍ବପ୍ନର ପ୍ରତୀକ ?/ଅବା/ଶବ୍ଦ ସୀମାନ୍ତରେ ସିଏ ଜାଗ୍ରତ / ସୈନିକ ?” (କବି ଓ 
ବନ୍ଧୁକ) ଶିଜ ସମୃଦ୍ଧ ରାଉରକେଲାର ଶ୍ରମିକ ଜୀବନର ଅସହାୟତା କବିଙ୍କୁ ପୀଡ଼ନ 
କରେ । ଜୀବନ ନୁହେଁତ, ଏକ ମେସିନ୍‌ । ପଥର ସହିତ ଲଢ଼ିଲତ଼ି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ କୋମଳ ଭାବ ବିଦୂରିତ ¦ ସାଇରନ୍‌ ଆବାଜରେ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରମିକ ଭୁଲିଯାଏ ତାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରଣୟୀର ମଧୁର ଭାବନା ! ହୃଦୟ ଖୋଜିବାକୁ ଏମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସମୟ କାହିଁ ? 
ପଥର ସହିତ ଯୁଝି ଯୁଝି ଏମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ପଥର ହୋଇଯାଏ | ରାଉରକେଲାର ସୁସଜିତ 
ଆଖୁ ଝଲସା ବଜାର, ଫୁଲର ସୁଶୋଭିତ ରୂପ ଏମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଭରିଦେବାକୁ 
ଅସମର୍ଥ! ଏଠି ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ସ୍ଵପ୍ନକ ପୁଷ୍ଠଂସବୁ ଯେପରି ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଜୀବନର ବାସ୍ତବ 
କଠୋର ସାଧନାରେ ଏଠାରେ ହୃଦୟ ଖୋଜିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ନୂତନ ସୂଯ୍ୟି ଆଗମନୀକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବା, ହୃଦୟ ଖୋଜିବା ବା ପ୍ରେମର ଅର୍ଥୀନ୍ତର କରିବା - ସବୁ ମିଥ୍ୟା ଏହି 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭରା ସହରରେ - “ ହୃଦୟ ଖୋଜିବା / ସୂଯ୍ୟର ଆଗମନୀକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା / 
ଓ / ପ୍ରେମର ଅର୍ଥୀନ୍ତର କରିବା / ସବୁ / ମିଛ।” (ରାଉରକେଲା). 


ମନୁଦାଶ ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନ କବିଟିଏ। ନିଜ ସମୟର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ସହିତ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରନ୍ତି। ତେଣୁ ସମୟ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିମାନରେ 
ଖଞ୍ଜାଯାଇଥବା ବ୍ଲାକ୍‌ ବକସଟିଏ । ଦୁର୍ଘଟଣାର ସମସ୍ତ ବିବରଣୀ ବ୍ଲାକ୍ବକସରୁ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେବାପରି, ସମୟରୂପୀ ବ୍ଲାକ୍‌ ବକ୍ସରେ ଆମର ଅତୀତ, ବିପଯ୍ୟସ୍ତ ବର୍ରମାନ ଓ 
ସମ୍ଭାବନାହୀନ ଭବିଷ୍ୟତ ଲିପିବଦ୍ଧ । ଏହାର ଅନୁଭବ ପାଇଁ ନିର୍ଦୟ ହୃଦୟଟି ଆବଶ୍ୟକ | 
ଏହାହିଁ “ ବିମାନଦୁର୍ଘଟଣା' କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିକ 
ମିଥ୍ୟାଚାରର ଏକ ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ ଚୁକ୍ତି” କବିତାଟି | ' ବୃହ୍ାଡ଼ମଭାରେ ଲଘୁକ୍ରିୟା' ନ୍ୟାୟରେ 
ଚୁକ୍ତି ସାକ୍ଷରର ମିଥ୍ୟାଭିନୟରେ ଉଲ୍ଲସିତ ଜନସାଧାରଣ କିଛିକ୍ଷଣ ପରେ ଚୁକ୍ତିଭଙ୍ଗର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗଜନିତ ଦୁଃଖରେ ସେମାନେ ପୀଡ଼ିତ ହେଉଥିବା 
ବେଳେ, ଚୁଚ୍ତି ସ୍ଵାକ୍ଷରକାରୀଙ୍କ କିଛି କ୍ଷତି ହୁଏ ନାହିଁ। ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ଚୁକ୍ତି ଭଙ୍ଗ ପାଇଁ 
ଚୁକ୍ତି ସ୍ଵାକ୍ଷର ହୋଇଥାଏ। ସେଥୁରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ରହିଥାଏ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ଚୁକ୍ତିଭଙ୍ଗ ଜନିତ 
କାରଣ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ହେଁ, ତା'ପରେ 
ସବୁ ନିରବ- “ ଚୂକ୍ତି ଖୁଲିପ ହେବାର / ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭଟି ଉପଗତ ଅବଶେଷରେ / ଓ 
ରାଜ୍ୟ ସାରା / ହୁଲୁ ସୁଲ୍‌ ବିନା କାରଣରେ | ” (ଚୂକ୍ରି) 

କବି ମନୁଦାଶ ବେଶ୍‌ ଆଶାବାଦୀ | ମୃତ୍ୟୁପରେ ଜୀବନ, ଧ୍ଵଂସ ପରେ ସୂଜନ- 
ଏହି ସୃଷ୍ଟି ନିୟମ ପ୍ରତି ସେ ଗଭୀର ବିଶ୍ବାସୀ ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରଂପରାରେ 
ଦଶଟି ଅବତାରର ପରିକଳ୍ପନାଦଶମାବତାର ହେଉଛନ୍ତି କଳ୍‌କୀ; ଧ୍ଵଂସର ପ୍ରତୀକ | ମନୁଦାଶ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୦୭ 
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ଜୀବନକୁ ଏକାଦଶ ଅବତାର ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନୀ କରିଛନ୍ତି । ଦଶମ ଅବତାରରେ 
ବିଷାଦ ଓ ଅହଂକାରର ମୃତ୍ୟୁପରେ, ଯେଉଁ ନୂତନ ଜୀବନ ଜନ୍ମନେବ, ତାହାହିଁ ହେବ 
ପୁନର୍ଚ୍ଚ ନଟ ଅବସାଦ, ଅହଂ ତ୍ଯାଗ କରି ଯିଏ ନୂଆ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖବ ! ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ପରିକଳ୍ପନା ମାଧ୍ଯମରେ ଏକାଦଶ ଅବତାରର ଅବତାରଣା 
ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । ପୂର୍ବରୁ ସୁଚନା ଦିଆଯାଇଛି କବି ମନୁଦାଶ ଜୀବନର ଦୁଇଟି 
ଦିଗ ନିରାସକ୍ତ ଭାବେ ଦେଖବାରେ ବେଶ୍‌ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ତୀର ଅନ୍ଧାର 
ଓ ଅନ୍ଯ ତୀରଟି ଆଲୋକିତ। ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଵୟ ସାଧନରେ କାବ୍ଯପୁରୁଷ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ । ବଗିଚାରେ ଫୁଲର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ଭାର, ତାରାଙ୍କର ଚିକ୍‌ ମିକ୍‌ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧି 
ପଦାକୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଥବା ଜହ୍ନ ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ; ମାଲ୍ୟାଣୀର ଅନୁପସ୍ଥିତ, ବଜାରୀଟୋକାଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତ ଇତ୍ୟାଦି 
ସମୟର ସଂକଟକୁ ସୂଚାଇଥାଏ । ଅଦୃଶ୍ୟ ହୁଲି ଡଙ୍ଗାର ଅଦୃଶ୍ଯୟତା ଓ ପରେ ପରେ 
କୂଳରେ ଶୁଭେଛୁ ମାନଙ୍କ ଆଶାପୂର୍୍ ଅପେକ୍ଷା ଆଶାବାଦର ଦ୍ୟୋତକ । ସମସ୍ତ ସଙ୍କଟ 
ଓ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ରେ ଜୀବନ ଆସିବହି ଆସିବ; ଯଦିଓ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ନିରାଶାର 
ସମ୍ଭାବନାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ସବୁ ବିରୋଧାଭାସ ସନ୍ତ୍େ ଆଶାକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚବାର 
ଦ୍ୟୋତନାଟିଏ ଉଜୀବିତ କରେ “ ଅପେକ୍ଷା” କବିତା | 

ବଡ଼ ନିଛକ ସତୀଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି କବି “ ଗୋଟିଏ ଖେଳର ଧାରା 
ବିବରଣୀ” ରେ । ମୋହ ମୁଦ୍ଗରରେ ଜୀବନର କ୍ଷଣସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ଯାବତ୍‌ 
ଜନମଂ, ତାବତ ମରଣଂ, ତାବତ ଜନନୀ ଜଠରେ ଶୟନମ | ଗୀତା ମଦ୍ଷ ଠିକ୍‌ ଏହିକଥା 
କହିଥାଏ । ସମୟର ରତୁଚକ୍ରରେ ଜନ୍ମ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ଏକ ଖେଳ ନୁହେଁ କି ? ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଖେଳ ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବଶବଭତ୍ତୀ ହେବାପରି ଜନ୍ମ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଶୁଝ୍ଖଳାଧୀନ। ନଦୀର 
ଗତି ସମୁଦ୍ର ଦିଗରେ ପ୍ରଧାବିତ ହେବାପରି ଜୀବନର ଗତି ମୂତ୍ୟୁଦିଗକୁ । ଭାଗ୍ୟ ଖେଳରେ 
ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଗୋଟି କାହା ପଶାକାଠି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପରିଚାଳିତ ହୁଏନାହିଁ। ନଦୀ 
ମୁହାଣକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପରି ଜୀବନ ପୁଣି ଫେରିଯାଏ ମାତା ଜରାୟୁକୁ ତ ପୁଣି ସେଥରୁ 
ଜନ୍ମନିଏ ନୂତନ ଜୀବନ- “ ଖେଳ ଚାଲିଥାଏ / ନଦୀ ଫେରୁଥାଏ ମୁହାଣକୁ / ସୂର୍ଯ୍ୟନୀଡ଼କୁ 
ଓ / ଜୀବନ, ଆଦିମ ଯନ୍ଧଣାର ଜରାୟୁ ପାଖକୁ ।” ଏହାପରେ କବି ପୁଣି ଫେରିଆସନ୍ତି 
ବର୍ଭମାନକୁ | ଧର୍ମ ଓ ଯୁଦ୍ଧକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଅଫିମୀ ନିଶା, ସେଥୁରେ ବଳିପଡ଼ିଯାନ୍ତି ଶତ 
ଶତ ନିରୀହ ଜନତା। ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପରିଣାମରେ ଅନେକ ବୈଧବ୍ୟ ଏବଂ 
ଛେଉଣ୍ଡର ଉପହାର ମାନବ ସମାଜକୁ | ଧର୍ମର ଉଦାରତା ସ୍ଥାନରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକେ ଅହଂକାର 
ଓ ଜିଙ୍ଘାସା। ତେଣୁ କବିଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନାଓ “ ଧର୍ମହୀନ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ରହିତ / ପ୍ରଥବୀଟିଏ ପାଇଁ 
କବିର / ପ୍ରସାରିତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳିକୁ / ସଖ୍ଖୋଳିବାରେ ଦୁଃଖ କ'ଣ?” (ଧର୍ମ ଓ ଯୁଦ୍ଧ) 


୧୦୮ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ସଲମାନ ରସ୍ଦି' ଓ “ କେନ୍ଦୁବିଲ୍ଵର ଜୟଦେବ” କବିତା ଦ୍ଵୟରେ ଉଭୟ କବିଙ୍କ ପ୍ରତି 
କବି ଅନ୍ତରର ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ ପ୍ରକାଶିତ। 

ମନୁଦାଶ ଜୀବନବାଦୀ କବି, ଯଦିଓ ଜୀବନର ବିପରୀତ ଦିଗ ଦେଖୁବାର 
ଆଦୌ କୁଣ୍ଠିତ ନୁହଁନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ପୀଡ଼ନ 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ଏକ ନୂଆ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖାଇବାରେ ତାଙ୍କ କବିତା 
ଆଶାରବାଣୀ ଶୁଣାଏ । ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧମୀ ଭାଷା, ଛନ୍ଦମାଧୁଯ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସୁବିନ୍ଯାସ ଓ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନଚଯ୍ୟୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତ ରହସ୍ଯ ପଦ୍ଦୀ ଉନ୍ମୋଚନ 
ହୋଇଛି, ତାଙ୍କ କବିତାର ମୂଳ ଉପଜୀବ୍ୟ। ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଥମ ସଂକଳନଟି ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପାଠକକୁ ବେଶ୍‌ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରେ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ଫଳଶ୍ରୃତିପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ ନୂଆ କିଛି ପାଇବା ପାଇଁ 


ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୦୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମୂତ : କିଛି ତତ୍ତ୍ବ କିଛି ତଥ୍ଯ 


୧:୦- ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମୂତ ସ୍ଵର୍ଗତ କବି ମାଧବ ପଟ୍ଟନାୟକ ( !) ଙ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ। କବି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ କେତେକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେ ଲେଖଛନ୍ତି- 


ମୋ ପିତା ନାମ ଭଗବାନ । ମାତା ମୋ ହୀରାଦେବୀ ଜାଣ 
କରଣ ବଂଶେ ଜନ୍ମ ହୋଇ । ପଟ୍ଟନାୟକ ସଂଜ୍ଞା ବହି 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ମୋ ପୂର୍ବ ସ୍ଥାନ । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ବାସେ ଦେଲି ମନ ( ୧/୫୫୫୭) 


କବିଙ୍କ ଜନ୍ଵସ୍ଥାନ ପୁରୀର ଖଣ୍ଡପଡ଼ା । କରଣ ବଂଶରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏକୋଇଶ 
ବର୍ଷ ସମୟରେ ସେ ପିତୁମାତୃହୀନ ହେବା ପରେ ପୁରୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗମନକରି ବେଣ୍ଟପୁର 
ଗ୍ରାମରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ। ସୌଭାଗ୍ଯକୁ ସେଠାରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥଲେ କ୍ଷୀର ଚୋରା 
ଗୋପୀନାଥ ଭକ୍ତ ମାଧବେନ୍ଦ୍ର ପୁରୀ ଓ ତାଙ୍କର ଦୂଇ ଶିଷ୍ଯ ଇଶ୍ଵରପୁରୀ ଓ ରାଘବପୁରୀ | 
ଏମାନେ ପୁରୀ ଯିବା ବାଟରେ ଭବାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷାପୂର୍ବକ ସେହି 
ଗ୍ରାମରେ ଅତିଥ ହୋଇଥଲେ। ସେମାନଙ୍କ ହରିନାମ କୀର୍ନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କୁ କୀର୍ନ ଦଳରେ ସାମିଲ୍‌ କରିବାକୁ ମାଧବେନ୍ଦ୍ରପୁରୀଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ ମାଧବ 
ପଟ୍ଟନାୟକ | ମାଧବେନ୍ଦପୁରୀ ତାଙ୍କୁ ଭବାନନ୍ଦ ରାୟଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ | 
ବୃଦ୍ଧ ଭବାନନ୍ଦ ରାୟ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ନିକଟକୁ ତାଙ୍କ ପଠାଇଲେ | ଏହା ପରଠାରୁ 
ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ପଯ୍ୟନ୍ତ ମାଧବ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ଗୁଣୀ, ବିହ୍ଵାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ହି ରହିଥୂଲେ ! ମାଧବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ବିବରଣୀରୁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମୟ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ। ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚାରିଅଙ୍କ ବେଳକୁ କବିଙ୍କୁ ଏଜୋଇଶ ବର୍ଷ 
ବୟସ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ! ରାଜାଙ୍କର ଚାରିଅଙ୍କ ପଡ଼ିଥିଲା 
ଖୀ ୧୪୯ ୯ରେ। ତେଣୁ ମାଧବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୪୯୯-୨ ୧=୧ ୪୭୮ 
ହୋଇଥବା ସମ୍ଭବ। କବି “ ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମ୍ପତ” ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ରାଜାଙ୍କ ୨୪ 
ଅଙ୍କରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀ ୧୫୧ ୬ରେ “ଚୈତନ୍ୟ ବିଳାସ” ରଚନା କରିଥଲେ। ବୈଷ୍ଣବ 


୧୧୦ ସମ୍ଯକ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୀଳାମ୍ୃତ ରାଜାଙ୍କର ୪୮ ଅଙ୍କ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀ ୧୫୩୫ ରେ ରଚିତ। ସେହି ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ କବି ଏହାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି :- 


ଗୁରୁ ଆଶିଷ ପରିମାଣି | ଲିହିବି ଚରିତ ସ୍ମରଣି 

ରଚିଲି ଚୈତନ୍ୟ ବିଳାସ | ପ୍ରଭୁର ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଯେ ରସ 

ରାଜାର ଅଙ୍କ ଚଉବିଂଶେ ! ରଚିଲି ଚୈତନ୍ୟ ବିଳାସେ 

ଏବକୂ ଅଙ୍କ ଅଠଚାଳିଶ ! ଲିହିବି ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାରସ ( ୧/୭ ୦-୭୩) 


ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମ୍ପତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କବି ନିଜେ ଯାହା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ ଏବଂ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ କବି ଜୀବିତ ରହିଥିଲେ । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଚ୍ଛବର୍ଣ୍ିତ ବିଷୟ ଓ ମାଧବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଆବିଭୀବ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଦେହ ଆସିଥାଏ। 
ଏ ସଂପର୍କରେ ପରବତ୍ତୀ କାଳରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । ଯଦି ଗ୍ରନ୍ଛ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ, ତେବେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଘଟିଯାଇଥିବା ବହୁ ଘଟଣାକୁ 
ଏଥୁରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ। 
୧:୧- ଏୀତିହାସିକ ତଥ୍ଯ :- ମାଧବ ପଟ୍ଟନାୟକ କୌଣସି ଇତିହାସ ରଚନା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗ୍ରଚ୍ଛଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରିନଥୂଲେ । ମାତ୍ର ସାମସମୟିକ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ସଵତଃସୂର୍ଭ ଭାବରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର 
ବହୂ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। ଯଥା :- 


° ରାହୀସର ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏହା ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ 
ସମ୍ପାଟ ଚୁଡ଼ଙ୍ଗଦେବ ( ଚୌଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ୧୦୭୮-୧ ୧ ୪୭)ଙ୍କ ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଏହି ରାଜା ୧୧ ୧ ୨ ଖ୍ରୀ:ରେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ବକାର କରିଥଲେ। 
ସେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଦେଉଳକୁ ସଂସ୍କାର କରିଥୁଲେ। ସେ ମନ୍ଦିରର ଗର୍ଭଗ୍ଧହ ଓ 
ଜଗମୋହନ ଅଂଶ ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ। ରାଜା ବୃଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥବାରୁ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର କାମାର୍ଵବ ଦେବ (ଖୀ: ୧୧୪୭-୧୧ ୫୬)ଙ୍କ ଅଭିଷେକ ଏକ 
ସମୟରେ କରାଇଥିବା ବିଷୟ ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମୃତରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି:- 


ଶଙ୍ଖାରିଲା ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଦେଉଳେ । କୀର୍ଭି ସେ ରଖୁଲା ଶୟଳେ 

ଗର୍ଭଗଧହ ସେ ନିମୀଣିଲା | ବହୁତ ଧନ ବ୍ୟୟକଲା | × × × × 
ବୃଦ୍ଧକାଳେ ଏ କୀର୍ଭି ଆପି । ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲାକ ସଂକଳଚି 

ଗୁମୁଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବେଳରେ | ପୁତ୍ରକୁ ଯୁବରାଜ କରେ ( ୨/୩୭-୪୧) 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୧୧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


(ଏଥରୁ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ) 

© ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ ଏ ନୃତ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସେବା 
ରୂପେ ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ସମ୍ପାଟ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ତୃତୀୟ ( ରାଜତ୍ଵ ସମୟ ଖ୍ରୀ ୧ ୨୧ ୧- 
୩୮) ପ୍ରଚଳନ କରିଥିଲେ ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି। କବି ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଙ୍କୁ 
ଭୀମଦେବ ବୋଲି ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ନାଟ ମନ୍ଦିରର ନିର୍ମାତା 


ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ନାଟପୁଣ | ନାଟ ମନ୍ଦିର କଲା ଭିଆଣ 
ରାହାସ ନୃତ୍ୟର ନିମିତ୍ତ ! ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କଲେ ନୃତ୍ୟ 
ଭୀମ ଦେବର ଏ କୀରତି | କାଳେ ସେ ଗଲା କାରି ଥାପି ( ୨/୭ ୨-୭୪) 
° ବିଖ୍ୟାତ ଭାବାର୍ଥ ଦୀପିକା ଟୀକା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀ ରଚନା କରିଥିବାରୁ 


ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ରାଜା ପ୍ରତାପ ଭାନୁ ଦେବ ୩ (ଖୀ ୧୩୫ ୨-୭୮) ତାଙ୍କୁ ମାଲ୍ୟାଧବକାର 
ଅର୍ପଣ କରି ସମ୍ମାନିତ କରିଥଲେ ! 


ଶ୍ରୀଧର ଚରିତ ଦୁର୍ଲଭ i ଜାଣି ପ୍ରତାପ ଭାନୁଦେବ 
ଶ୍ରୀଧର କଲା ଦିବ୍ୟପୂଜା | ମାଲ୍ୟଧୂକାର ଶ୍ରୀମୂ୍ଭି ସେବା ( ୨/୧୦ ୦-୧୦୧) 
° ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଚାରିପାଖରେ ସେବକମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ସମ୍ରାଟ 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ (ଖ୍ରୀ: ୧୪୩୫-୬୭) ପ୍ରାଚୀର ନି୍ମୀଣ କରାଇଥଲେ। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 


ମେଘନାଦ ପାଚେରୀ ପଡ଼ିଲା । ବରଷକେ ଏ ଶେଷ ହେଲା 

ପରଶୁରାମ ବିଜୟ ନାଟ | ମନ୍ଦିରେ ହୋଇଲା ପ୍ରକଟ ( ୨/୧ ୦୮-୦୯) 
° ପୁରୁଷୋଉମ ଦେବ (ଖୀ: ୧୪୬୭-୯୭) ଭୋଗ ମଣ୍ଡପ ନିମୀଣ ସହିତ 
ରଥଯାତ୍ରା ବେଳେ ଛେରାପହରାର ପ୍ରବ୍୍ତନ କରିଥଲେ । 

ଭୋଗ ମଣ୍ଡପ ତାର କୀରଇି । ରାହାସ ନୂୃତ୍ୟେ ତାର ମତି × × ( ୨/୧୧୩) 
ଛେରା ପହଁରା ଏହୁ ନାମ | ପୁରୁଷୋଉମର ଭିଆଣ ( ୨/୧୨୧) 

° ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନଅଅଙ୍କ (ଖୀ: ୧୫ ୦୩)ରେ ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କୁ ରାଜ 


ମହେନ୍ଦ୍ରୀର ଶାସକ ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥଲା ଏବଂ ରାଜାଙ୍କ ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଙ୍କ (ଖୀ 
୧୫୦୭) ରେ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ ପଡ଼ିଥିଲା। 


ନଅ ଅଙ୍କରେ ଆଜ୍ଞା ହେଲେ । ରାଜମନ୍ଦ୍ରୀଯାଅ ବୋଇଲେ (୩/୧୩୨) 
ରାଜାର ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଙ୍କେଣ । ଦୃଭିକ୍ଷ ଦେଲାକ କଷଣ (୩/୧୩୬) 


୧୧୨ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


° ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପନ୍ଦର ଅଙ୍କ (ଖୀ: ୧୫ ୦୯)ରେ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ବିଜୟ 
ନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଥୁଲେ | ରାଜ୍ୟ ଭାର ଗ୍ରହଣ କରୁ କରୁ ସେ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିବାରୁ ରାଜା ଦକ୍ଷିଣରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହେଲେ | ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଉତ୍ତର ଦିଗରୁ ଗାଜି ଇସ୍‌ମାଇଲି ପୁରୀ ଆସି ଜଗନ୍ନାଥ 
ବିଗ୍ରହ ଅପହରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିବାରୁ ସେବକମାନେ ଶ୍ରୀବିଗ୍ରହମାନଙ୍କ ଚିଲିକା 
ହ୍ରଦ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଚଢ଼େଇ ଗୁଂଫାରେ ଲୁଚାଇଥଲେ। ଗଜପତି ଏ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ମନ୍ଦାରଗଡ଼ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଯବନମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ଘଉଡ଼ାଇ ଦେଲେ। 


ପନ୍ଦର ଅଙ୍କେ କୃଷ୍ଣରାୟ | ସଙ୍ଗତେ ଯୁଝେ ଉପରାୟ 

ଉତ୍ତରୁ ଗାଜି ଇସିମାଲି ! ଚହଟି ଅଇଲା କ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ( ୪/୮୯) 
ଚିଲିକା ହରଦ ମଧ୍ଯର | ଚଢ଼େଇ ଗୁଙ୍ପାକ ଭିତର 

ବିଗ୍ରହ ମାନ ଲୁଚାଇଲେ | ପାତ୍ରେକ ଦକ୍ଷିଣେ ଗମିଲେ 

କୃଷ୍ଣାବେଣୀ ନଦୀ କୂଳର i ରାଜାକୁ ବୋଲେ ସମାଚାର ( ୪/ ୧୩-୧ ୫) 
× × ମ୍ନେଛୁମାନନ୍ତ ଘଉଡ଼ିଲା । ମନ୍ଦାରଗଡ଼ ବୋଲି ଗଲା ( ୪/୨୩) 

° ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଭକ୍ତିଭାବ ଓ ରାଜ୍ୟଶାସନରେ ଶୈଥୁଲ୍ୟ ଦେଖୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 


ଦେବ ତାଙ୍କୁ ଉନବିଂଶ ଅଙ୍କ ( ୧୫୧ ୨) ରେ ପୁରୀକୁ ଫେରାଇଆଣି ମନ୍ଦିର ଦାୟିତ୍ଵ 


ଅର୍ପଣ କଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀଜୀବଦେବଙ୍କୁ “ବାହିନିପତି' ଉପାଧ୍ୂ ଦେଇ ରାଜ ମହେନ୍ଦ୍ରୀର 
ଶାସକ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ:- 


ରାଜାର ଉନବିଂଶ ଅଙ୍କେଣ । ରାୟ ମିଳଇ ନୀଳା ଚଳେଣ 

ରାଜା ବୋଇଲା ଭଲ ହେଲା । ମନ୍ଦିର ଭାର ସମର୍ପିଲା ( ୪/୧୪ ୪-୧୪୫) 
× × ଶ୍ରୀଜୀବ ଦେବକୁ ହକାରି । ତୁ ଯାଅ ରାଜ ମହେନ୍ଦିରୀ ( ୪/୧ ୪୮) 
ଜୀବ ଦେବକୂ ପଦ ଦେଲା । ବାହିନୀପତିଏ ବୋଇଲା ( ୪/୧୫୦) 

° ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ୧୯ ଅଙ୍କ (ଖୀ ୧୫ ୧ ୨) ରେ ବୂଢ଼ାଲେଙ୍କା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 


ଆଗମନ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କୁ ସୂଚନା ଦେଲେ । ରଥ ଉପରୁ ରାଜା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଭାବ ଗଦ୍‌ 
ଗଦ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁ ବିସ୍ପିତ ହେଲେ। 

ଉନବିଂଶ ଅଙ୍କ ବିଷୟେ × × ( ୪/୧) 

ଛେରା ପହଁରାଏ ରଥର | ଦେଖଲେ କୀର୍ଭନ ଗୋରାର 

ଦେଖୁଣ ଆଚନ୍ଦିତ ହେଲେ । ଚୈତନ୍ୟ ତୁଲେ ଭେଟ ହେଲେ (୫/୮-୯) 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୧୩ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


° ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ୨୪ ଅଙ୍କ (ଖୀ: ୧୫ ୧୬) ରେ ଉତ୍ତରରୁ ଖଝୋଲିଆ 
(ଜୁଲାହା) କବୀର ନୀଳାଚଳ ଧାମରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ଭକ୍ତିଭାବ ଓ ଗୀତ 
ଶୁଣି ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପ୍ରେମରେ ତାଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିଥଲେ । 


ରାଜାର ଅଙ୍କ ଚଉବିଂଶେ । ଉତ୍ତରୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଏ ଆସେ 
ନାମ ତା ଝୋଲିଆ କବୀର । ମଧୁର ସ୍ଵରେ ଗାଏ ଗୀତ 
ଜଗନ୍ନାଥରେ ଭାବ ତାର | ମତି ତା ବଡ଼ାଇ ଉଦାର 
ସ୍ଵାମୀ ସେ ଭଜନ ଶୁଣିଲେ । ପ୍ରେମେ ତାହାକୁ କୋଳ କଲେ 
(୫/9 9୨-୬୬) 
° ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଶାସନ କାଳର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା କବି ବୈଷ୍ଣବ 


ଲୀଳାମୂୃତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତାପ ରୁଦଦେବ ଦୀର୍ଘ କାଳ 
ଧରି ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟଯାପୃତ ରହିଥୂଲେ। ଇତିହାସ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ: ୧୫୧ ୨ରୁ 
ଖ୍ମୀ: ୧୫ ୧୯ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିଜୟନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗି ରହିଥଲା। 
ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଥିବା ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଦେଖାଦେଲା | ତା' ପୂର୍ବରୁ ବନ୍ୟାରେ 
ଫସଲ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥୁଲା। ଓଡ଼ିଶାର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଶତ୍ରୁ ଘେରି ରହିଥିଲେ | ଖାଦ୍ୟାଭାବରୁ 
ସୈନ୍ଯମାନେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଦକ୍ଷିଣରେ ଉଦୟଗିରି ଓ କୋଣ୍କୁରୁ ଶତୁମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ କରାୟତ୍ତ ହେଲା। ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଦୁର୍ଗ କୋଣ୍ଡାବିଡୁକୁ 
ନିଜର ସାହସୀ ଓ ବୀରପୁତ୍ର ବୀରଭଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵରେ ରଖାଗଲା! କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ 
ସୈନ୍ଯମାନେ କୋଣ୍ଡାବିଡୁ ଦୁର୍ଗ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଅବରୋଧ କରି ରହିଲେ | ଦୁର୍ଗ ଭିତରର 
ଗଛିତ ଖାଦ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଗଲା! ପାଣିର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ଦେଖାଦେଲା। ଶତ୍ରୁ ସୈନ୍ୟ ଦୁର୍ଗ 
ଦ୍ଵାର ଭାଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । ଖାଦ୍ୟ ଓ ଜଳର ଅଭାବରେ ଅବସନ୍ନ ସୈନିକ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ମୁକାବିଲା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ। ପ୍ରଥମେ ବାହିନୀପତି 
ଜୀବଦେବାଚାଯ୍ୟ ନିହତ ହେଲେ ଓ ବୀରଭଦ୍ରଦେବ ବନ୍ଦୀ ହେଲେ | ତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
ବେନୂର ସୀମାରେ ରଖାଯାଇ ଜଣେ ସାଧାରଣ ସୈନିକ ସହିତ ଖଣ୍ଡାଖେଳ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦିଆଗଲା! ବୀରଭଦ୍ର ସୈନିକ ସହିତ ଖଣ୍ଡା ଖେଳିବାକୁ ରାଜି ନ ହୋଇ କୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କଲେ | କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ଏଥରେ ରାଜି ନ ହୋଇ ସୈନ୍ଯ ସହିତ 
ଖେଳିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିବାରୁ ବୀରଭଦ୍ର ନିଜ କୂୃପାଣରେ ନିଜକୁ ନିଧନ କଲେ। ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ଶିବିରରୁ ଗଜପତିଙ୍କ ପାଟରାଣୀ ଓ ବୀରଭଦ୍ରଙ୍କ ଜନନୀ ଚଂପାଦେବୀଙ୍କୁ 
କୃଷ୍ଣଦେବରାୟ ବନ୍ଦିନୀ କରି ରଖୁଥୁଲେ। ଏପରି ଦୁଃଖଦ ସମୟରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ 
ବାଧ୍ୟହୋଇ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ସନ୍ଧି କଲେ। ସନ୍ଧି ସର୍ଭ ଅନୁଯୀୟୀ ଗଜପତି 
୧୧୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ନିଜର କନ୍ଯା ଜଗନ୍ନୋହିନୀକୁ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ଦେଲେ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣରେ 
ରହିଥିବା ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯୌତୁକ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । ଏହାପରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ 
ଆଉ ଯୁଦ୍ଧ ନ କରି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ତଥା ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ କୀର୍ଉନରେ ନିଜକୁ ନିମଜନ 
ରଖୁଲେ। ଏହି ଏସତିହାସିକ ଘଟଣାଟି ଚମକ୍କାର ଭାବରେ “ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମ୍ୃତ”ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


କୃଷ୍ଣଠଦେବ ରାୟ ସଙ୍ଗତେ । ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଲା ବହୁମତେ × × 
ଦୃଭିକ୍ଷ ଦେଲାକ କଷଣ × × 
ଶସ୍ଯ ଫନ୍ଦା ଯେ ହାନୀ ହେଲା | ଜଳ ବିହୁନେ ନାଶ ଗଲା × × 
ଗଜପତିର ବଳ ଯେତେ | ଭାଜିଲେ ସେହୁ ଏହି ମତେ × × 
ଉଦୟଗିରି କୋଣ୍ଡକୂରୁ | ହାରିଲେ ସଇନୀ ଯୁଦ୍ଧରୁ 
କୋଣ୍ଡାବିଡୁ ଦୂର୍ଗେ ମେଳିଲେ । ରଖୁବା ଏହି ଦୁର୍ଗ ଭଲେ × × 
ଭଦ୍ରଦେବକୁ ରଖାଇଲେ | ରଖ ତୁ ଏ ଦୁର୍ଗ ବୋଇଲେ × × 
କୃଷ୍ଣରାୟ ସଇନୀ ହେଲେ । ଚଉଦିଗୁ ଘେରି ରହିଲେ × × 
ଏକ ମାସକ ଅନ୍ତରେଣ | ତହିଁ ମଲେ କ୍ଷୁଧାରେ ସଇନ 
ଜଳର ଲାଗି ଚିତ୍କାରିଲେ । ଖାଇଲା ଦ୍ରବ୍ଯ ସରିଲାରେ × × 
ଏକ ମାସକ ଅନ୍ତରେଣ | ଅରାତି ଦୁର୍ଗେ ପ୍ରବେଶିଣ 
ଭଦ୍ରଦେବକଇ ବାନ୍ଧିଲେ | ଜୀବଦେବକଇ ହାଣିଲେ × × 
ଭଦ୍ରଦେବ ଯେ ବନ୍ଦୀ ହେଲେ ! ବେନୂରୁ ସୀମାରେ ରହିଲେ × × 
ଚଂପାଦେବୀ ଯେ ପାଟରାଣୀ । ରାୟର ଅଟଇ ବନ୍ଦିନୀ × × 
ରାୟ ଯେ ବାତା ପଠାଇଲା । ବୀରଭଦ୍ରର ମୁତ୍ୟୁ ହେଲା 
ଗଜପତିର ମହା ଚିନ୍ତା ! କେମନ୍ତ ଏ ତହୁଁ ତରନ୍ତା 
ରାୟ ବୋଲେ ତୋ କନ୍ଯା ଦିଅ ପାଟରାଣୀକୁ ମୁକୁଳାଅ 
ସନ୍ଧିକଲେକ ସେହି ଥାନେ । ଜଗମୋହିନୀ କନ୍ଯା ଦାନେ 
କୃଷ୍ଣାର ଦକ୍ଷିଣ ପାରୁଶେ | ଦେଲେ ଯଉତୁକ ସ୍ଵରୂପେ × × 
ସ୍ବାମୀ ଯେ ବଳରାମ ଦାସ । ହକାରି ଆଣିଲେ ପାରୁଷ 
ବୋଇଲେ ଭକ୍ତି କଥା କହ । ପ୍ରଭୁକୁ ଏ ଥାନେ ଡକାଅ × × ( ୭ମ ଅଧ୍ୟାୟ ) 
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° ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କଥା ଶୁଣାଯାଏ । ମାତ୍ର ' ବୈଷ୍ଣବ 
ଲୀଳାମୃତ” ଅନୁଯାୟୀ ଦିନେ ଚୈତନ୍ଯଦେବ ଉଦ୍ଦାମ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟରତ ଥିବା ସମୟରେ 
ଖଣ୍ଡେ ଇଟାରେ ତାଙ୍କ ବାମ ବୃଦ୍ଧାଙ୍ଗୁଷ୍ଣି ଭୀଷଣ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା। ଜଗନ୍ନାଥଦାସ ତଥା 
ଅନ୍ୟ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ସେବା ଶୁଶୁଷା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ କ୍ଷତ ଶୁଖୁଲାନାହିଁ ବରଂ ତା” ପ୍ରକୋପରେ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଭୀଷଣ ଜ୍‌ର ହେଲା! ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା ବ୍ରାହ୍ମ ମୁହୁ୍ଭରେ 
ତାଙ୍କର ମହାପ୍ରୟାଣ ଘଟିଲା। ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଅନୁଯାୟୀ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଙ୍ଗରେ ଲୀନ ହୋଇଗଲେ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କଲେ। ଏହାଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ଭଗବତ୍‌ ସତ୍ତା ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେଲା! 
ଏହାର କିଛି ଦିନ ପରେ ଭାଦ୍ରବ କୃଷ୍ଣାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ | 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସାତଲହଡ଼ି ମଠ ତିଆରି କରି ସେଠାରେ ରହିଲେ। ପୂର୍ବରୁ ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇଥଲା। ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନେମ୍ବାଳକୁ ଏବଂ ଅନନ୍ତ ନିଜ ସ୍ଥାନକୁ 
ଚାଲିଯାଇଥଲେ। 

ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଓ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ତଥା ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଧାର୍ମିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଏହିପରି ବହୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦଶୀ ବିବରଣୀ “ ବୈଷ୍ଣବଲୀଳାମ୍ପତ”ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 
୧. ୨: ଶୁଦ୍ଧରାଗାନୁଗା ଧର୍ମତତ୍ତ୍ର :¬ ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମ୍ପତରେ କେବଳ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ 
ଆଦ୍ୟପାଦ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର ନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ରାଗାନୁଗୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ 
ତର୍ତ୍ରମୁଳକ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ଏଥିରୁ ତକ୍ଵାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଧାରା 
ତଥା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଆସିଥିବା ସନ୍ଧମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ 
ବିବରଣୀ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ଏଥୁରେ ରାୟରାମାନନ୍ଦ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଲୋଚିତ ଶୁଦ୍ଧା ଭକ୍ତି ତତ୍ତର କିପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯୀଉଛି:- 
° ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ନୀଳାଚଳ ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଶୁନ୍ଯର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ଅବତାରୀ ଭାବରେ ପରିକଛ୍ନା କରିଛନ୍ତି କବି। “ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ 
ଜଗନ୍ନାଥ, “ସକଳ ତୀର୍ଥ ଏକ କଲୁ' ,  ଚତୁ୍ଧୀରୂପକୁ ଧଇଲୁ' , ଶ୍ରୀ ହରେ ରାମକୃଷ୍ଣନାମ / 
ତୋ ଅଙ୍ଗେ ଅଛଇ ଗୋପ୍ୟାନ' , ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତୋ ଉଦରେ ଠାବ / ଅଗମ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ତୁ 
ଦେବ', “ସକଳ ତୀର୍ଥ ତୋ ଉପରେ ଠାବା ଅଗମ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତୁ ଦେବ' , ‘ସକଳ ତୀର୍ଥ 
ତୋ ଚରଣେ / ସର୍ବ ଦେବତା ତୋର ନାମେ” ; ଆଦି ପଦରୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସର୍ବଦେବ 


୧୧୬ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦେବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ନିତ୍ୟ ସନାତନ, ସତ୍ୟ ପରଂବ୍ରହ୍ଛ ଜଗତର 
ପତି, ଠୁଳ ଶୁନ୍ୟମୟ ଆଦି ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ସର୍ବଧର୍ମର 
ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନୀଳାଚଳ ହେଉଛି ନିତ୍ଯ 
ଗୋଲକ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଙ୍ଗରେ ନିତ୍ଯରାଧା ଓ ନିତ୍ଯ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳା ସଂଘଟିତ 
ହେଉଥୁବାର ସୂଚନା ଦେଇ କବି ନିଜର ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରାଣତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି। ମୁକ୍ତି 
ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭକ୍ତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । 


° ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୁରୀ ଆଗମନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣିତ । ଚୈତନ୍ଯଦେବ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଶ୍ରୀବିଗ୍ରହଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଅଚେତ ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ତାଙ୍କ ଭକ୍ତି ଭାବରେ 
ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ବାସୁଦେବ ସାର୍ବଭୌମ ତାଙ୍କୁ ନିଜ ବାସଭବନକୁ ନେଇଥୁଲେ। ଶ୍ରୀ 
ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା ମଧ୍ଯସ୍ଥ ବଟ ଗଣେଶ ମୂଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶୁଣି 
ଓ ତାଙ୍କ ଭକ୍ତିଭାବର ପରିଚୟ ପାଇ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭୁ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ। ଚୈତନ୍ୟ 
ଦକ୍ଷିଣକୁ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ ବାହାରିବାବେଳେ ସାର୍ବଭୌମ ତାଙ୍କୁ ରାମରାୟ (ରାୟରାମାନନ୍ଦୀ୍କୁ 
ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥୂଲେ। ଗୋଦାବରୀ ନଦୀକୂଳରେ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତହେଲା ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ। ସେ ସେଠାରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ରାଗମାର୍ଗର ତ୍ତ 
ସଂପର୍କରେ କହିବା ସମୟରେ ପ୍ରେମକୁ ପରମ ପୁରୁଷାର୍ଥ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥୂଲେ। 
କାନ୍ତାପ୍ରେମ ଭଜନ ମାର୍ଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୋପାନ ବୋଲି ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଥଲେ । ରାମାନନ୍ଦ 
ପ୍ରେମଧର୍ମ ବା ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ, ତାହା 
ଏହିପରି :- 

° ରାୟରାମାନନ୍ଦ ଭାଗବତ, ବ୍ରହ୍ମସଂହିତା, କୃଷ୍ଣକ୍ଠୀମ୍ପତ, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ତଥା 
ନିଜର ଅନୁଭବ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତି ତତ୍ତର ଦୀର୍ଘ ଦଶ ଦିନ କାଳ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପରିବେଷଣ କଲେ | ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ କାନ୍ତାପ୍ରେମ କୃଷ୍ଣଭଜନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧନ | 
କାନ୍ତାପ୍ରେମର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧୂକା ଶ୍ରୀରାଧା' | ସନ୍ଧିନୀ, ସମ୍ବନ୍ଧିନୀ ଓ ହ୍ଲାଦିନୀ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ତ୍ରିବିଧଶନ୍ତି। ଏହି ତ୍ରିଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ହ୍ଲାଦିନୀ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସ୍ଵରୂପଶକ୍ତି। ଶ୍ରୀରାଧାହି ହ୍ଲଦିନୀ 
ଶକ୍ତିର ନାମାନ୍ତର | ଏହି ଶକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ରାଧୀ ହେଉଛନ୍ତି ମହାଭାବମୟୀ | ରୂଢ଼ ଓ ଅଧ୍ୁରୂଢ଼ 
ଭେଦରେ ଏହି ମହାଭାବ ପୁଣି ଦ୍ଵିବିଧ। ଅଧ୍ୟରୂଢ଼ ମହାଭାବ ହେଉଛି ମାଦନାଖ୍ୟ ଶ୍ରୀରାଧା 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ମାଦନାଖ୍ୟ ମହାଭାବ ! ଯେପରି: 

ପ୍ରେମହିଁ ଅଟେ ପୁରୁଷାର୍ଥ I ଭଗତି ମାର୍ଗର ପସ୍ୟନ୍ତ 

ରାୟ କହଇ କାନ୍ତାପ୍ରେମ | ଭଜନ ମାର୍ଗ ଏ ଉତ୍ତମ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୧୭ 
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କାନ୍ତା ଭାବେଣ କୃଷ୍ଣଭଜ | ସାଧନ ମାର୍ଗର ଏ ଶେଷ 


ତଥାପି ଗୋରା ନ ବୁଝିଲା । ଆଉ ବାଟ କହ ବୋଇଲା 
ଶେଷେ ରାମରାୟ ଭଣଇ । ରାଧାପ୍ରେମ ସାଧ୍ଯ ଅଟଇ 
ମଧୁର ରାଧାର ଯେ ଭାବ । ରାୟ କହିଲାକ ସରବ 
କୃଷ୍ଣଶକ୍ତି ଅଟଇ ତିନି | ସନ୍ଧିନୀ ସମ୍ବନ୍ଧିନୀ ଲାଦିନୀ 
ଲାଦିନୀ ଅଟଇ କୃଷ୍ଣର | ସ୍ଵରୂପ ଶକ୍ତ ଏ ବେଭାର 
ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତଟି ରାଧ୍ୂକା | ପ୍ରେମରେ ହୋଅଇ ନିଶଙ୍କା 
ଆନନ୍ଦ ଆଲାଦିନୀ ରାଧା | କୃଷ୍ଣରେ ମୋହଇ ସର୍ବଦା 
ଆଲାଦିନୀର ସାର ପ୍ରେମ ! କୃଷ୍ଣ ଅଟଇଟି ଜୀବନ 
ସକଳ କାନ୍ତା ଶିରୋମଣି | ମହାଭାବର ସ୍ଵରୂପିଣୀ 

କୃଷ୍ଣ ତା ଭିତରେ ବାହାରେ । କୃଷ୍ଣ ଦେଖଇ ସକଳରେ 
ମହାଭାବ ଅଟଇ ଦୁଇ | ରୂଢ ଅଧ୍ଵରୂଢ଼ ବୋଲାଇ 
ଅଧ୍ବରୂଢ଼ ମହାଭାବର | ଚରମ ମାଦନ ବେଭାର 
ରାଧା ଅଟଇଟି ମାଦନ | ମହାଭାବ ଏ ନିରୋପଣ (୪/୮ ୯-୧୦୫) 


ରାଧା ଭାବରେ ଭାବିତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ପ୍ରାଣ ହେବା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଭଜନମାର୍ଗ । ସେଥୁପାଇଁ ଦାସ୍ୟ ଭକ୍ତି, ସଖ୍ୟ ଭକ୍ତି, ବାସୂଲ୍ୟଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
ସମସ୍ତ ସାଧକ ପ୍ରେମଭକ୍ତିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭକ୍ତିର ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ରାଧାଙ୍କ ଅବତାର କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵରୂପ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା ତାଙ୍କର 
ମୁଳ ଅଭିପ୍ରାୟ ବୋଲି ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାମାନନ୍ଦ ତାଙ୍କର  ପହିଲହି 
ରାଗନୟନ ଭଙ୍ଗଭେଲ' ଗାନ କରିବା ମାତ୍ରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସର୍ବୀଙ୍ଗରେ ସାତ୍ତିକ ଭାବମାନ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଲା। ଚୈତନ୍ୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ଯାହା ଶିକ୍ଷା କଲେ, ତାହାହିଁ ଥୁଲା ଶୁଦ୍ଧ 
ରାଗାନୁଗା ଭକ୍ତି ଧର୍ମର ମୁଳତର୍ତ୍‌ 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ବୈଷ୍ଣବ 
ରସତତ୍ତଵ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଭକ୍ତି ତତ୍ତ୍‌ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ। ସନାତନ ଗୋସ୍ଵାମୀ 
ନୀଳାଚଳରେ ଏକ ବର୍ଷ ରହଣି ସମୟରେ ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଭଚ୍ରି ତତ୍ତ ଶିକ୍ଷା 
କରିଥୁଲେ | ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ କୃଷ୍ଣତତ୍ତ, ସୃଷ୍ଠିତନ୍ସଟ ଜୀବତତ୍ତ୍ର ଓ ଲୀଳାତତ୍ତ୍ତର ବିଶଦ ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ। କଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ମଧ୍ୟରେ ଭେଦାଭେଦ ତତ୍ତ୍ତର ଗୂଢ଼ ରହସ୍ଯ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା ! 


୧୧୮ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନୁଯାୟୀ ଜୀବ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି ବରଂ 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଭେଦ ରହିଅଛି । ଜୀବ ପରବବ୍ରହଧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଙ୍କ ଦାସ । ପରବତ୍ତୀ 
ସମୟରେ ସନାତନ ଆଦି ଷଡ଼ ଗୋସ୍ଵାମୀ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ତାର୍ଵିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ସଂଗଠିତ କରି ବୃନ୍ଦାବନରେ ତାକୁ ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଭେଦାଭେଦ ତତ୍ତ୍ବ ନାମରେ 
ଘୋଷଣା କଲେ ଓ ତାହା ହେଲା ଶୁଦ୍ଧା ଭକ୍ତି ଧର୍ମର ମୁଳତତ୍ତ୍୍‌ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଚିତଶକ୍ତି, ଜୀବଶକ୍ତି ଓ ମାୟାଶକ୍ତି ତଥା ତାର ଲୀଳାବତାର, ଗୁଣାବତାର ଓ ଯୁଗାବତାର 
ସଂପକୀୟ ତତ୍ତ୍୍‌ ସନାତନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । କାମ ଗାୟତ୍ରୀ 
ମନ୍ତ୍ରପାଠ ଓ ବୈଧୀମାର୍ଗ ତ୍ୟାଗ କରି ରାଗ ମାର୍ଗରେ କୃଷ୍ଣ ଭଜନ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପନ୍ଛା 
ବୋଲି ସେ କହିଥୂଲେ। ଏ ସଂପର୍କରେ କବି ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମ୍ପତର ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି :- 


ସ୍ଵାମୀ ତହୁଁ ଭଗତି ତତ୍ତ୍ଵ ! 
କୃଷ୍ଣ ତତ୍ତ୍ଵ ଯେ ସୃଷ୍ଟି ତତ୍ତ | 


ଶିଖଲଲା ସେହୁ ଅପ୍ରମିତ 
ଜୀବ ତତ୍ତ୍ବ ଯେ ଲୀଳାତତ୍ତଵ 


ଜୀବ ଓ ବ୍ରହନ ଏକ ନୋହେ । 


ଭେଦାଭେଦ ତତ୍ତ୍ବ ବଖାଣେ 
କୃଷ୍ଣର ଶକ୍ତିମାନ କହି 
ମାୟାଶକ୍ତି ଯେ ଅଛି ଏକ 
ଲୀଳାବତାର ଗୁଣାବତାର 
କୃଷ୍ଣର ଏାଶ୍ଵଯ୍ୟ ଯେ ଭାବ 
ମଧୁର ଭାବର ଭଜନ 
ମଧୁର ଅଟଇ ସାଧନ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠରେ କୃଷ୍ଣର ପ୍ରକାଶ 
କାମ ଗାୟତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ 
ବଇଧ୍‌ ମାର୍ଗକୁ ଛାଡ଼ିଣ 
ବୈଷ୍ଣବ ମୁକତି ନ ଚାହିଁ 


| 
| 


ଜୀବ କୃଷ୍ଣର ଦାସ କହେ 
ସନାତନ ଯେ ମୌନେ ଶୁଣେ 
ଚିତଶକ୍ତି ଜୀବଶକ୍ତି ବୋଲାଇ 
ସ୍ଵାମୀ ବୁଝାଇଲେ ଅନେକ 
ଯୁଗ ଅବତାର ବେଭାର 
ମାଧୁଯ୍ୟ ଭାବଟି ସ୍ଵଭାବ 
ସ୍ଵାମୀ କଲେକ ସେ ବଖାଣ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସେ ବୋଲାଇଟି ପୁଣ 
ମନୁଷ୍ଯ ଲୀଳାହିଁ ସରସ 
କୃଷ୍ଣରେ କରି ମତି ଦୃଢ଼ 

ରାଗ ମାର୍ଗେ କର ଭଜନ 
କୃଷ୍ଣର ଦାସରେ ବାଞ୍ଚଇ 


ତା ତହୁଁ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ । ମନର ସଂଶୟ ତୁଟଇ ( ୫/୮୩-୯୭) 
ଏକଦା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ଚୈତନ୍ଯ ଦେବ ପୂର୍ବ ସିଦ୍ଧାଙ୍ଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜିଜ୍ଞାସା 
କରନ୍ତେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ହାସ୍ଯରୁ ଓ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ରାଧାଙ୍କ ହାସ୍ଯରୁ ବୋଲି 


ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ୧୧୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ କହିବାରୁ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଏପରି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଗଲେ ଯେ ନିଜ ସପନ୍ଧରୁ 
ଉତ୍ତରୀୟ ବାହାର କରି ଦାସଙ୍କ ମସ୍ତକରେ ବାନ୍ଧି କହିଲେ - “ଅତିବଡ଼ ଏକଥା କହୁ । 
ଅତିବଡ଼ ହେଲୁ ଆଜହ୍ୁ।” ‘ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମ୍ୃତ” ଗ୍ରନ୍ଛଧରେ ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ଵର ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି, ସେଥିରୁ କବିଙ୍କର ଭକ୍ତିଭାବନା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିଥାଏ । 

° ସେତେବେଳେ କୀରଉଁନ ଆସର କିପରି ଚାଲିଥିଲା, ତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ବିବରଣୀ 
ଏଥରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଆସରରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ରାସଲୀଳା ପ୍ରକରଣ ରଚନା 
କରୁଥିବା ସମୟରେ ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଥିଲେ ଏହି କୀର୍ଭନର ଗୁରୁ । କିପରି କୀର୍ଭନ 
ଗାନ କରିବାକୁ ହେବ କିପରି ତାଳ ଓ ପଦଚାଳନା କରିବାକୁ ହେବ, ସେ ସଂପର୍କରେ 
ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥଲେ। ଏହି ଆସରର ସାଇ୍ତିକ ଭାବରସର ପ୍ରବର୍ଭକ ଥିଲେ 
ବଳରାମ ଦାସ । କୀର୍ଭନ ରସର ମର୍ମଜ୍ଞ ଥିଲେ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଓ ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ :- 


ଅଚ୍ୟୁତ କରଇ ଭିଆଣ ରାସଲୀଳାର ପ୍ରକରଣ 

ସ୍ଵାମୀ ଯେ ଅଟଇଟି ଗୁରୁ କୀର୍ଭନ ରସ ମହାମେରୁ 

ବଳରାମ ଅଟେ ସାର୍ତିକ ଭାବରସର ପ୍ରବର୍ଭକ 

ଅନନ୍ତ ଯଶୋବନ୍ତ ଜାଣ କୀର୍ଉନ ରସର ସୁଜାଣ (୮/୮ ୭-୯୦) 

° ନୀଳାଚଳର ଇଷ୍ଟଗୋକଷ୍ଠୀ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବିଶଦ ବିବରଣୀ “ବୈଷ୍ଣବ 


ଲୀଳାମୃତ”'ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଇଷ୍ଟଗୋଷ୍ଠୀ ମନ୍ଦିରର ଉତ୍ତର ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ମଣ୍ଡପ ଉପରେ ଉପବେଶନ କରୁଥିଲେ ! ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଓ 
ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ମଧ୍ୟଭାଗରେ ବସୁଥୁଲେ। ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ଅନନ୍ତ, ଅଚ୍ୟୁତ, ଯଶୋବନ୍ତ, ସ୍ଵରୂପ ଦାମୋଦର, 
ରଘୁନାଅ ଦାସ ଇତ୍ଯାଦି ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଷ୍ଣବଗଣ ଇଷ୍ଟଗୋଷ୍ଠୀରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ଯୋଗ 
ଦେଉଥଲେ | ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଥିଲେ ଏହାର ମୁଖ। ବାସୁଦେବ ସାର୍ବଭୌମ ମଧ୍ଯରେ 
ଥାଇ ଶାସ୍ତୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିଚାର କରୁଥିଲେ :- 


ନୀଳାଚଳର ଇଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ । ଉତ୍ର ପାରୁଶେଣ ବସନ୍ତି 

ରାମ ରାୟଯେ ମୁଖ୍ୟ ଏଥି । ପ୍ରଭୁ ସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଧେ ବସନ୍ତି 

ବଳରାମ ଯେ ସ୍ଵାମୀ ପାଶେ । ଅନନ୍ତ ଅଚ୍ଯୁତ ଯଶୋବନ୍ତେ 

ସ୍ଵରୂପ ରଘୁନାଥ ଦାସ | ଅଟନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ବିଶେଷ 

ସାର୍ବଭୌମ ମଧ୍ଧେ ବସନ୍ତି | ଶାସ୍ତ ବିଚାର ସେ କରନ୍ତି ( ୯/ ୧-୫) 


୧୨୦ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧:୩:- ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀ :- ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳାମୂତରେ ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣା ବ୍ଯତୀତ 
ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 
ସେହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- 

ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରରେ ହରିଲୀଳା ନୃତ୍ୟ ଓ ଗାନ ନିମିତ୍ତ ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣରୁ 
ନାଚୁଣୀ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ଯୋଗାଣ, କାଞ୍ଚରାଜା ସାଲ୍୍‌ନରସିଂହଙ୍କ ସହିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ, କବିଚନ୍ଦ୍ରରାୟ ଦିବାକର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଭିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ନେଇ ବିବାଦ, ମାଧବେନ୍ଦ୍ର ପୁରୀଙ୍କ ରେମୁଣୀ କଟକ ଆଗମନ 
ଓ ଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ପଣ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭବାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ 
ମେଦିନିପୁର (ମନ୍ଦାରଗଡ଼)ର ଶାସକ ରୁପେ ନିଯୁକ୍ତି ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ' ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ! 
ନାଟକ ରଚନା ଓ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ଉସ୍ୂର୍ଗ, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଓ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ବୁଲି କୀର୍ନ ପରିବେଷଣ, ସ୍ବାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ପ୍ରଭୁ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର 
ଅଭେଦ ପ୍ରୀତି ସୂତୁରେ ଆବଦ୍ଧତା, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଅଧ୍ବକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଯୋଗୁଁ 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣଠବମାନଙ୍କର ଗାତ୍ରଦାହ, ଭକ୍ତ ବଳରାମ ସେବକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅପମାନିତ 
ହୋଇ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବାଲିରଥ ନିର୍ମାଣ ଓ ଶ୍ରୀଜୀଉ ମାନଙ୍କ ସେଠାରେ ଆବିର୍ଭାବ, ରାଜାଙ୍କୁ 
ସ୍ବପ୍ନାଦେଶ, ସେବକ ତଥା ରାଜାଙ୍କର ବଳରୀମଙ୍କୁ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା; ମହାମନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
ଉକ୍ଵଳୀୟ ଓ ଗୌଡ଼ୀୟ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାଦ, ଶିଖୁ ମହାନ୍ତି ଭଉଣୀ ମାଧବୀ ଦାସୀଙ୍କୁ 
ନେଇ ଇଷ୍ଟଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ମନାନ୍ତର, ସାନ ହରିଦାସଙ୍କ ଖରାପ ପ୍ରକୃତି ଯୋଗୁଁ ଶିଖୁ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାଡ଼ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ପାଇଁ ଗଙ୍ଗାରେ ଝାସ । ଗୌଡ଼ୀୟ ମାନଙ୍କର ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ସଙ୍ଗ ତ୍ୟାଗ କରି ସ୍ଵଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଆଠ 
ଶ୍ଲୋକ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିଟାଉ ଲେଖନ ଓ ତାହାକୁ ନେଇ ଶିବାନନ୍ଦ ଗୌଡ଼ୀୟ ଭକ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରି 
ପୁରୀ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ ନିମିତ୍ତ ଅନୁରୋଧ,ପରେ ଗୌଡ଼ୀୟଗଣ ଏହି ଶ୍ୋକକୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଶିକ୍ଷାଷ୍ଠକ ଭାବେ ପ୍ରଚାର, ବୃଦ୍ଦାବନରେ ବଲ୍ଭଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଓ ଗୌଡ଼ୀୟ ଭକ୍ତଙ୍କୁ 
ମାଡ଼ ପ୍ରଦାନ; ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କ୍ରମେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
ଠାରୁ ମନ୍ତ୍ରଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ; ସ୍କାର୍ମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ଦିବ୍ୟୋନ୍ସାଦ ଅବସ୍ଥା, 
ମୂଦଙ୍ଗର ଖୋଳନାମ ଧାରଣର ତାପୂୂଯ୍ୟଃ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ଆଦି ବହୁ ଘଟଣା 
ବେଶ୍‌ ରୋଚକ ଭାବରେ ବୈଷ୍ଣବ ଲୀଳା ମତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 


୧: ୪- ଉପସଂହାର :- 
“ ବୈଷ୍ପବଲୀଳାମୂତ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅନେକ ଘଟଣା ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ବିରୋଧ 
କରିଥାଏ ବୋଲି କେହି କେହି ମତ ଦେଇଥଆନ୍ତି। ଯେପରି ପଞ୍ଚସଖା ଏକ ସମୟରେ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧ ୨୧ 
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ଜନ୍ମ ହୋଇ ନଥବା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚକ ମାନେ ପ୍ରମାଣ କରିସାରିଛନ୍ତି ¦ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନରେ ଜଗନ୍ନାଅ ଓ ବଳରାମଙ୍କ କଳା ଧଳା ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ି ଯୁଦ୍ଧ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଗମନ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମାତ୍ର। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ମାଧବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଆଉ କେତେକ ଘଟଣା ସତ୍ୟର ବିରୋଧ କରେ ! ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧନରୁ ସାମସମୟିକ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ବହୁଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ | 
ତେଣୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ଯେ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ ! 


୧୨୨ ସମ୍ଯକ ଆଲୋଚନା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଉନର ସ୍ଵର 


ବାବାଜୀ( ୧୮୭୭) ନାଟକ ଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଯଦି ପଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଏ, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵରଟିଏ ଯେ 
କୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବରେ 
ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲା, ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ବୀର ବିକ୍ରମଦେବ, ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ, 
କାମପାଳ ମିଶ୍ରର ଭିକାରୀ ଚରଣ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଆଦି ଥଲେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର | 
ଏମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ଟୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ଥିଲେ 
ହେଁ, ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ପରଂପରା ଏବଂ ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ଠାରୁ ନିଜକୁ ଅଲଗା କରି 
ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନଥିବାରୁ 
ଉଭୟ ପରିମାଣାତ୍ସକ ଓ ଗୁଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଫଳତା ପାଇ 
ପାରିନଥଲା| ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗ, ସଂସ୍କାରଭାବନା, ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଆଦର୍ଶବାଦ ଆଦି ଏ ସମୟର ନାଟକର ଥିଲା ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ପର୍ବରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ, କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି, 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହରିଶଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ 
ପୂର୍ବବତ୍ତୀ ନାଟକରେ ରହିଥିବା ଅଧ୍ୂକାଂଶ ତୁଟିକୁ ସଂଶୋଧନ କରାଯାଇପାରିଛି। ମଞ୍ଚର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିକାଶଯୋଗୁଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଅନେକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧୀ 
ସ୍ବର, ଜାତୀୟ ଚେତନା, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ସହିତ ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୀତିକ 
ଅବସ୍ଥାର ବହୁଚିତ୍ର ଏହି ସମୟର ନାଟକରେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ ହୋଇଛି | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ତୁତୀୟ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ। ଆଦି ଓ 
ମଧ୍ଦପର୍ବ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକରେ ଯେଉଁ ଧୀର ମନ୍ମର ପରିବର୍ଭନ ହେଉଥଲା, 


ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ୧ ୨୩ 
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ଏହି ସମୟରେ ଏହା ଅଧୁକ ତୃରାନ୍ଧିତ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅଭିନୟ ରୀତି ଓ 
ନାଟକର ଭାବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବେଶ୍‌ କିଛିଦିନ ବାନ୍ଧି ରଖୁ ପାରି ନାହିଁ । ସେମାନେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥିଲେ ଏକ ପରିବର୍ଭନକୁ। ଅଧ୍ୟକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥିଲା; ଯଦିଓ କାଳିଚରଣ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆଅମ୍ରିକରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ । ତଥାପି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଇଚ୍ଛା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ 
ଏହା ସଫଳ ହୋଇ ନଥିଲା | କିଛି ବାସ୍ତବତା ଓ ନୂତନତାର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଇ ଏ ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲେ ରାମଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ, କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଳରାମ ମିଶ୍ର, କାରଁକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ, ଅଦ୍ଵୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଉଦୟ ନାଥ ମିଶ୍ର, ପ୍ରାଣ ବନ୍ଧୁ କର, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, 
ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । 


ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ନଗର ଓ ପନଲ୍ଲାର ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ସହିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ ଜୀବନର ବହୁଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି। 
ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମୟର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେବାପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ ଓ 
ବାସ୍ତବତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ଇତିହାସ, 
ରାଜନୀତି, ସାମସମୟିକ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଘଟଣାରେ ଏହି ସମୟର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହି ସମୟ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ପ୍ରୟୋଗାମ୍ବକ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରବର୍ଜନ। ଫ୍ଲସବ୍ୟାକ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ମନୋଭୂମିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି। 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଆଦି ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଉନ ସାଧନ କରି ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କର ନିକଟବତ୍ତୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଉଗ୍ର ସମାଜ ଚେତନା, ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ 
ଅସାଧାରଣ ଢଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର, କର୍ମଜୀବୀ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂପ୍ରୀତି ସ୍ଥାପନ, ଲୋକନାଟ୍ଯ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ, ଜାତି ଭେଦ ପ୍ରଥା ପରି ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟର ବିରୋଧ, 
ମାନବିକତାବୋଧ, ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦଭାବ ସ୍ଥାପନ, ଚରିତ୍ର 
ମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଲୋକ ରହସ୍ୟ ଉଦଘାଟନ, ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ, ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦିକୁ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ଗୁରୁତ୍ଵଦେବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ମିକରେ ଆଣିଛନ୍ତି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ । 


ବାସ୍ତବରେ ୧୯୫୦ ମସିହା ପରବତ୍ତୀ କାଳରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ଯେଉଁ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସେ ଓଡ଼ିଆ 


୧୨୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ, ତାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ 
ତିରିଶ ବର୍ଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅପ୍ରତିହତ ରହିଥୁଲା। ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ “ ଆଗାମୀ” 
( ୧୯୫୦) ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ସହିତ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରତିଶୃତି ଭରି 
ରହିଥୂଲେ ହେଁ ୧୯୪୨ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସନଳ୍ଧିୟ 
ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ରାନ୍ନି” ରଚିତ ହୋଇଛି। 
ଅନ୍ଧପୁର୍ୀ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ “ ଯୌବନ” ( ୧୯୪୫) ନାଟକର ଅଭିନୟ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାରର ପରିଚୟ ଦେଇଛି। ପରେ ପରେ ସେ ରଚନା କରନ୍ତି “ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ” 
(୧୯୪୭), “ଅଗଷ୍ଟ ନ” ( ୧୯୪୭), ଜନ୍ଧମାଟି ( ୧୯୪୩), “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ” 
ଇତ୍ୟାଦି। “ ଆଗାମୀ” ରଚନାପରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ବରଟିଏ ପାଠକ 
ଆବିଷ୍କାର କରେ, ତା'ର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ବିଶ୍ଵର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ପଥିତି। ଏହି 
ପରିବର୍ଜିତ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ଆବିଭୀବ ଘଟିଛି ଦାରୱନ୍‌, ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼, କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌, 
ଫ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ନିତ୍ସେଙ୍କ ପରି କେତେଜଣ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଯୋଗଜନ୍ାଙ୍କ । ଏହା ସହିତ ଦୂଇ 
ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ହତାଶାବୋଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ କମ୍‌ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିନାହିଁ। ଦାରଞ୍ଠିନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଭନ ବାଦ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମଣିଷର 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ରହି ଆସିଥିବା ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ଧାରଣା ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରହାର କଲା | ମଣିଷର 
ବୁନିଆଦି ଯେ ଏକ ପଶୁର ବୁନିଆଦି- ସେଦିନ ବିବର୍ଭନବାଦର ଏହି ତଥ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନୀ 
ମଣିଷକୁ ହତଚକିତ କରିଥଲା ଗୋଟିଏ ଧରାବନ୍ଧା ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ ଗତି କରି ଆସୁଥୁବା 
ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଏହା ଥିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟ | ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫର ଏଡଙ୍କ ମଣିଷର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ଅବଚେତନ ରହସ୍ଯ ଏକ କ୍ରାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଉନର 
ସୂତ୍ରପାତ କଲା ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଣିଷର ଭିନ୍ନ ଏକ ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନିତ କଲା। ଏ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ସଭ୍ୟତାର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରରେ ବସି ଗବୌତ୍ଫୁଲ୍ଲିତ ମଣିଷ ସମାଜ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ 
ନୂତନ ଆବିଷ୍କାରରେ ଧରାଶାୟୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ ବିଶ୍ବର 
ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲେ ହେଁ, ମଣିଷର 
ଯୌନାବେଗ ଓ ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟକୁ ସେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା “ ସାଗର ମନ୍ତନ” ( ୧୯୬୪), ବନହଂସୀୀ 
( ୧୯୬୮), ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ( ୧୯୬୯), ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ର ( ୧୯୭୧ ), କାଠରୋଡ଼ା 
( ୧୯୭୩), ଶଳଲିପି ( ୧୯୭୫), ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃ ( ୧୯୭୯) ଆଦି ନାଟକକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ମନ ଗହନର ଅତଳ ରହସ୍ୟ କିପରି ଏଥରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧ ୨୫ 
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ଜଣାପଡ଼େ । ତେବେ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ ( ୧୯୮ ୦)ରେ ମନୋରଞ୍ଜଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ଭିନ୍ନ ରୂପଟିଏ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ସେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଗ କଲେ, ତଦ୍ଵାରା ନାଟକଟି ଉଭୟ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଓ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଲା। ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା, ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷର ଭୋଗଲିପ୍‌ସା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ସେ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ନୂଆ ଥୁମ୍‌ ଓ ଫର୍ମର ପ୍ରୟୋଗ 
କଲେ, ପରବଭ୍ୀ ସମୟର ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ଅନୁସରଣ କଲେ। ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଧାରା ପରବଭ୍ତୀ ପିଢ଼ିର ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି। ଏଠାରେ ସେହିପରି କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର ସୂଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ( ୧୯୬୨), କ୍ଷମା 
କରିବେକି ( ୧୯୭୦), ଅଥବା ଅନ୍ଧାର (୧୯୭୦) ଓ ପରେ ପରେ ସେତୁବନ୍ଧ, 
ରାମରାଜ୍ୟ, ସଂଗ୍ରାମ, ରାତ୍ଧିଗୋ ତୁମେ କଥା କୁହ, ନୂଆ କିଛି ନୁହେଁ ଆଦି ନାଟକ 
ରଚନା କରି ପରଂପରା ସହିତ ନୂତନତାର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାରୀ ଭାବେ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରନ୍ଵାକର ଚଇନି ଆଦିଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ ! ନାଟ୍ଯକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ର 
ପାରଂପରିକ ନାଟକରୁ ନାଟ୍ୟଯଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ପରେ ପରେ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତା, ମାନବ ମନର ଅନ୍ତଲୌକ ରହସ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକ 
ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକଧମୀ ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ଓଡିଆ ନାଟକକୁ ଦେଇଛି ନୂତନ 
ଜୀବନ । ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ଭାବସତ୍ତାର ଉଦଘାଟନ ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ମିଥ୍‌ ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚମକ୍କାର ରୂପାୟନ ତାଙ୍କ 
ମନୋଭୂମିର ମୌଳିକ ଭାବସତ୍ତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ। ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ ( ୧୯୬୪), 
ତିମିର ତୀର୍ଥ (୧୯୬୫), ଯାଯାବର (୧୯୬୮), ଅସତ୍ଯ ସହର 
( ୧୯ ୬୮ ),ଶବବାହକମାନେ ( ୧୯୬୮), ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି ( ୧୯୭୨), ତଟ 
ନିରଞ୍ଜନା ( ୧୯୭୮), ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ ( ୧୯୮୨), ବାଦଶା ( ୧୯୮୩) ଆଦି 
ନାଟକରୁ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ। 


ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟତମ ବିନ୍ଧାଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ। ସେ 
ମୁକ୍ତଧାରାର ମଞ୍ଚଶୈଳୀରେ କେତୋଟି ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନର 
ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ସଂକଟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର 


୧୨୬ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଅବକ୍ଷୟ ତଥା ମଣିଷର ଯନ୍ତଣା ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନ ଓ ବିଚିତ୍ର ମନୋସ୍ଥିତିକୁ ସେ ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବହ୍ନି (୧୯୫୭), ନିଶିପଦ୍ଧ (୧୯୫୭), 
ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି'ଦିନ ( ୧ ୯୬୭), ନାଲିପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା ( ୧୯୬୮), 
ନିଜ ପ୍ରତିନିଧୂଙ୍କ ଠାରୁ ( ୧୯୬୮), ଶୁଣ ସୁଜନେ ( ୧୯୬୯), ମୂଗୟା (୧୯୭୦), 
ସମ୍ରାଟ ( ୧୯୭ ୨) ଆଦି ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ବର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପରଂପରା ସହିତ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ବୋଧର ଚମକ୍ଵାର ସମନ୍ଵୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ କଳାକୃତିରେ | 
ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମାନସ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦିତ । ଏହି ସମୟର 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରତିଶୃତି ସଂପନ୍ନ ନାଟ୍ଯକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି। ସେ ଯେପରି 
ପରଂପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି, ସେହିପରି ଆଧୁନିକତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତି। ତେଣୁ ଏହି ଦୂଇ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ଵୟ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଭଙ୍ଗା ବେହେଲା 
(୧୯୬୦), ରାତ୍ରିର ରାଧା (୧୯୬୭), ସଂବିତ (୧୯୬୯), ମାନସୀ ସନ୍ଧାନ 
( ୧୯୭୧), ବିରୋଧାଭାସ ( ୧୯୭୧ ),ଆମେ ଦୁଃଖୂତ ( ୧୯୭୩), ବିକମାଦିତ୍ୟ 
ସିଂହାସନ ( ୧୯୮୦) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି। ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବିପୁଳ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ତାହା ସର୍ବଦା ଗୁଣାମବକ ମାନକୁ ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ। ମଣିଷର ଜଟିଳ ଜୀବନବୋଧ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାଜନ କରାଇପାରିଛି। ଶ୍ଵେତ ପଦ୍ମା ( ୧୯୫୮), 
ଅଶାନ୍ତ ( ୧୯୬୦), ସ୍ବାୟୁ ସଂହାର ( ୧୯୭୦), ଅଥର୍ବ ( ୧୯୭୮) ଆଦିରୁ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ। 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛନ୍ତି ରନ୍ଵାକର ଚଇନି । 
ପରଂପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ମଧୁର ସମନ୍ଟ୍‌ୟ ତାଙ୍କ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଯ। ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ, ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଜୀବନଧାରା ଓ ଅନାଦର୍ଶ ଭାବକୁ ସେ ଯେପରି ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଶାବାଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ବର୍ଭମାନରେ ସେ ଦେଖନ୍ତି ହଜିଲା ଅତୀତକୁ ଏବଂ ସାଂପ୍ରତିକତାର ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତରେ ଛନ୍ଦହୀନ ଜୀବନକୁ | ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥୁବୀ, ଅନ୍ଧାରର ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ 
(୧୯୭୬), ମୁଖା ( ୧୯୭୯), ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ୟକା ( ୧୯୮୦), ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ 
( ୧୯୮୨) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ପର୍ବର 
ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ! ସମୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ସଫଳତାର ସହିତ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଷୟବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ମଣିଷ ମନର ବିଚିତ୍ର 
ରହସ୍ୟବୋଧକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ପରଂପରାର ସେ ଯେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ, 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୨୭ 
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ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ନାଟକକୁ ସେ ଧରି ଆସିଛନ୍ତି ମୁକ୍ତ ରାଜପଥକୁ । ବର୍ଭମାନ 
ସହିତ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସମନ୍ଵୟ କରି ସମୟହୀନତାର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି 
ଜୀବନବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ବିଡ଼ତ୍ବିତ ସମୟ ଓ ମୁଲ୍ଯୟବୋଧର ସଙ୍କଟକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି ! ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପ ( ୧୯୬୨) ରେ ସେ ଯେଉଁ ମାଙ୍ଗଳିକ ଧ୍ବନି ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଥିଲେ, ତାହା ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ ରୁଵ୍ିମନ୍ତ ହୋଇଛି ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ 
( ୧୯୬୮), ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ( ୧୯୭୩), ମହାନାଟକ 
( ୧୯୭୩), ଧୂତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖୁ ( ୧୯୭ ୨ ), ଆମୁଲିପି ( ୧୯୭୬),ଗୁଣ୍ଡା (୧୯୭୮), 
ଆଲବମ୍ର ଝିଅ ( ୨୦୦ ୨), ଆମ ଗାଁର ହାଲଚାଲ ( ୨୦୦୩) ଆଦି ନାଟକରେ | 
ଏହି ସମୟରେ କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଅନେକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ! ସୌଖୁନ ମଞ୍ଚ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟ ଜଗତକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଥୂଲେହେ, 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରି ସଫଳତାର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। 
ସାମସମୟିକ ସମାଜ ଦର୍ଶନ, ମଣିଷର ଦ୍ଵୈତସତ୍ତା ଓ ହତାଶାବୋଧକୁ ରୂପପ୍ରଦାନ କରିବା 
ସହିତ ଆଶାବାଦର ଓକାର ଧ୍ବନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ । ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର 
( ୧୯୭୧ ),ସ୍ତି, ସାନ୍ନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା ( ୧୯୭ ୧ ),କଉଘର ( ୧୯୭ ୨ ),ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୭ ୨ ),ଆଜିର ରାଜା ( ୧୯୭୩) ଅନ୍ୟ ଆକାଶ ( ୧୯୭୫),ବହିମାନ 
( ୧୯୭ ୭),ଭଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ ( ୧୯୭୯) ଆଦି ନାଟକ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର | 

୧୯୬୦-୮୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବହୁ ବିରୋଧାଭାସର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହୋଇଛି । ଅଯଥା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଓ ବୌବ୍ଦିକତା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାର ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି 
ଏହି ସମୟରେ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖା ଯାଇଛି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ | ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତି ବଦଳରେ ଗ୍ୂପ୍‌ ଥଏଟର ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ 
ମାନ ଗଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖୁଛି । 
୧୯୭୭ ମସିହାଠାରୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍ବବ ପାଳିତ ହୋଇ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି। ବୌ୍ଦିକତାର ଆଟୋପ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ନାଟକ ନିଜ 
ମଧ୍ୟରେ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିନେଇଛି। କିଛି ପ୍ରାଞ୍ଞ ଓ ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ 
ତରୁଣ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂତନ ଦିଶା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି! ୧୯୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ପରିବର୍ଉନର ଏକ ସ୍ଵର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଗଢ଼ିଉଠେ “ ସୂଜନୀ ” | ପରେ ପରେ ' ସୃଜନୀ” ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ 
ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। ନୂଆ ରୂପ, ନୂଆ ଚେତନା, ନୂଆ ମଞ୍ଚଷୈଳୀ, ଶଦ ଓ 
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ଆଲୋକର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ପ୍ରୟୋଗ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଏହି ସଂସ୍ଥାଗଣ 
ନୂତନ ଦିଗଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗକୁ ଏକ ଗଠନାମକ ଦିଗରୁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ସକାରାମୂକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି ଏହି ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା” ସାଂସ୍କୃତିକ ଦଳଟି ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! “ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର” ଆଦର୍ଶରେ ଗଠିତ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନାଟକକୁ ନେଇଯାଇଛି। ବିଦେଶ ମାଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ନେଇଛି। ମଞ୍ଚ ବିମୁଖୀ ଦର୍ଶକକୁ ପୁଣି 
ମଞ୍ଚ ନିକଟକୁ କେବଳ ଫେରାଇ ଆଣିନାହିଁ; ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ୁଳେ ମଞ୍ଚ ଯାଇଛି ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ । 


୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତା ଓ 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ଆରୋପ କରାଯାଇଥିବାରୁ ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥଲା | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭିଟା ଓ ମାଟିର ଗନ୍ଧ ବାରି ନ ପାରି 
ଦର୍ଶକ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଇଥୁଲେ। କିଛି ତରୁଣ ଓ କିଛି ବରିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର 
ଏହି ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକରେ ଅଖୁଦୂଶିଆ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ୍ୟ ନାଟକ ପୁଣି ଫେରି ଆସିଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ନୂତନ ଜୀବନ୍ଯାସ ନେଇଥୁବା ସେହିପରି କିଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି। 

ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ (୮&4) ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥଲା ନାଟକପ୍ରତି 
ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ । ଏହି କାରଣରୁ ସେମାନେ କେତେକ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆଧୁନିକୀକରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ମଞ୍ଚ ଓ 
ନାଟକରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ। ନିଜ ମାଟି ଓ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଏ 
ଦେଶର ପ୍ରାଣକୁ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ। ଆମର ସାମାଜିକ ପରଂପରା, ବିଶାଳ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ତା ସହିତ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ତଥା ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ଓ ସ୍ବୌପରି ଆମର ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଯେଉଁ ତରୁଣ ଓ ଅଭିଜ୍ଞଗୋଷ୍ଠୀ 
ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂତନ ଦିଶାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର, ହରିହର ମିଶ୍ର, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ, କୁଞ୍ଜରାୟ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମିଶ୍ରଚ ଡଃ 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୃଥ ଶତପଥୀ, ପଞ୍ଚାନନ ପତ୍ର, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁ 
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ମଲ୍ଲିକ, ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ଶଙ୍କର 
ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ଦାସ, ସରୋଜ ମିଶ୍ର, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ,ହେମେନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ର ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମିହିର କୁମାର ମେହେର, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭାସ୍କର ମହାପାତ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ନାହାକ, ଡଃ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା (ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌), ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର, ବିଷ୍ଣୁସାହୁ, ଚିନ୍ତାମଣି 
ଜେନା, ଲିଙ୍ଗରାଜ ନାହାକ, କୈଳାସ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଭୂୟାଁ ତଥା ଆହୁରି 
ଅନେକ କୃତବିଦ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର | 

ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଯେଉଁ ମୃଷ୍ଟିମେୟ କିଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ ଗୁଣାମବକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ରତିରଞ୍ଜନ 
ମିଶ୍ର ଅନ୍ୟତମ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି କିଛି ଆଶା କରୁଥିବା ସମୟରେ 
ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କର ବିୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଭରପୂର ରହିଛି ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ ! 
ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକରୁ ସେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ସମୟର ଆହ୍ଵାନ 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଆଣିଥୁଲା ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ ! ମିଥ୍୍‌ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀ ଏବଂ ମଞ୍ଚ 
ରୂପାୟନ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ନିକଟବତ୍ତୀ କରାଇ ପାରିଛି। ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସମୟୋଚିତ ସମାବେଶ ତାଙ୍କ ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଥାଏ। ଯୁବସମସ୍ୟା ଓ ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟ ରୂପ, ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ଥାଣୁତା, ରାଜନୀତିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ଅବକ୍ଷୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟ, ଗୋଷ୍ଠୀ ସମସ୍ଯା, ନାରୀ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଭୋଟ ରାଜନୀତିର କୂପରିଣାମ, ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର ବିଡ଼ନ୍ଷିତ ରୂପ, 
ସବୌପରି ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଦି ବହୁ ଘଟଣାରେ ରୁଵ୍ିମନ୍ତ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯ 
ଜଗତ | ରାତିଶେଷ ( ୧୯ ୭୯),ଅସ୍ତଗାମୀ ( ୧୯୭୪) ହଂସ ଶିକାର ( ୧୯୭୫), 
ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୮) ଅରୁଣରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୭୯) ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ଅମାବାସ୍ୟା ( ୧୯୮୦), ଦୂଗୁଜାତ ( ୧୯୮୧), ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ( ୧୯୮୧), 
ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା (୧୯୮୨), ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର( ୧୯୮ ୪),ସଂରକ୍ଷିତ 
( ୧୯୮୫), ପରବଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ ( ୧୯୮୬), ରୁଦ୍ଧଦଵାର ( ୧୯୯୧), ସଂଜୁସଂହିତା 
( ୧୯୯୯), ତତେ ମୁଁ ଝୁରେ ରାତି ଦିନ ( ୨୦୦୪) ଆଦି ବହୁ ନାଟକରେ ତାଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 


ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନିଜ ନାଟକରେ ଉଚ୍ଚକିତ କରି ସଫଳତା ଅର୍ଜନ 
କରିଥୁବା ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସମାଜ ମନସ୍କଶିଳୀ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର | ମିଥ୍‌, ଇତିହାସ 


୧୩୦ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଓ ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ନାଟକର ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ ରୂପେ ପରିଗଣିତ | 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ମଣିଷର ବିଡ଼ନ୍ବିତ ରୂପକୁ ସେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ହେଁ ଶୈଳୀ ଓ ଭାବଗତ ପରୀକ୍ଷାରେ ସେ ସିଵିଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ହଂସଧ୍ବନି ( ୧୯୭ ୨ ) , ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି ( ୧୯୭ ୨), ରାତିର ଦୁଇଟି ଡେଣା 
( ୧୯୭୪), ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ( ୧୯୭୫) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ 
ନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥବା 
ସ୍ପଷ୍ଟା ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ସ୍ପଷ୍ଟ ପଦଚଟିହ୍ନ 
ଅଙ୍କନ କରିପାରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ନାଟକର କାବ୍ୟୁକ ସଂଳାପ ଯେ କୌଣସି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିପାରେ | କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ, ପୁରାଣାଦିର ଉପାଦାନକୁ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ସହିତ ସମ୍ମିଶ୍ରିତ କରି ଚମକ୍ଵାର ନାଟ୍ୟ ପରିବେଶ ସୂୃଷ୍ଷି କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷର ଭୋଗବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଦୁଃଖଦ ପରିଣତି, ଶିଛ ସଂସ୍କୃତିର ବିକଟରୂପ, 
ସୁବିଧାବାଦୀ ରାଜନୀତି, ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ବିକୃତ ଜୀବନଚଯ୍ୟୀ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ବହୁ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଚ। ସତ୍ଯ 
ସଂଶୟ ସାଲବେଗ (୧୯୮୦), ମଧ୍ଯପାତ୍ର ( ୧୯୮୧), ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ଯରୂପ 
( ୧୯୮ ୧), ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ( ୧୯୮୧), ବତାସ ନିସ୍ତନ୍ତ ଆଜି 
( ୧୯୮୩), ବିକ୍ତିତ ପୌରୁଷ ( ୧୯୮୪), ଶେଷ ସମ୍ଭାଦ( ୧୯୮୫), ମଇଁଷିର 
ପାଶ ନ ଯାଅ ଦନାଇ ( ୧୯୮୫) ପୁଣ୍ୟଭୂମି ଭାରତ ( ୧୯୮୬) ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନ 
ଡେଣା ( ୧୯୮୬), ସ୍ରୀରୋହଣ ( ୧୯୮୭), କଲମ୍ବସ ( ୧୯୮୯), ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ 
ଛାତ ( ୧୯୯୨) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକୃତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ ଗବେଷକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂଖ୍ଯା ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ଯଥା-ସୂଯ୍ୟୀସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ 
( ୧୯୭୭), ସବାଶେଷ ଲୋକ (୧୯୭୮), ଅସଙ୍ଗତି ନାଟକ ( ୧୯୮୧) ଏବଂ 
ସୁନ୍ଦର ଦାସ ( ୧୯୯୪) | ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାମ଼କ ମାନ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟିର । 
ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସେ ଯେପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ; ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଅବକ୍ଷୟ, ବିପଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକ ଜୀବନର ଅଧୋଗତି, 
ମଣିଷର ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନ, ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତି ଆଦିର ରୂପକାର ଭାବରେ ସେହିପରି 
ଧୁରନ୍ଧର। ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ନାଟକରେ ସେ ଯେଉଁ ପରାକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ତଦ୍ଵାରା 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭାବମୂର୍ଭି ଯେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯତମ ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛନ୍ତି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ। 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୩୧ 
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ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ ହେଉଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଶେଷ 
ଦରଦ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରୀ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ଥୁଲେ ହେଁ, 
ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅଶାନ୍ତ ଚୂପ, ମଣିଷର ଯୌନାକାଂକ୍ଷା, ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକାତର ରୂପ,ଯୁବ ସମାଜର ଅସହାୟତାକୁ ସେ ଆଙ୍କି ଚାଲିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ | 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୂଥବୀ ( ୧୯୭୬), ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ ( ୧୯୭୯), ଯଯାତି ଯନ୍ତଣା ( ୧୯୮୧), 
ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ( ୧୯୮୫), କାହୁ ( ୧୯୯୨), ମାୟାଦର୍ପଣ ( ୧୯୯୩), ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା 
( ୧୯୯୩), ଜହୁରାତି (୧୯୯୩), ଗୁରୁ ( ୧୯୯୪), ସାପ ( ୧୯୯୫), ଆହତ 
ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୯୫) ଆଦି ନାଟକ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ। ପରିବର୍ଭନର 
ସୂଯ୍ୟୌଦୟକୁ ସର୍ବଦା ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବା ଅନ୍ଯକଣେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
କୁଞ୍ଜରାୟ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ବିଦାୟ ବଜ୍ଜାଦିତ୍ୟ”( ୧୯୭ ୨) ଆୟେନେସ୍ପକୋଙ୍କ 
Exit the king ଛାୟାରେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପରବରଭ୍ତୀ କାଳରେ ସେ ମୌଳିକ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ 
ପୁରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାକୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହତାଶା, ନିଃସଙ୍ଗତା 
ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଭ୍ତୀ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପ, ଅମାନବିକତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ଅଧୋଗତିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ମିଥ୍‌ର 
ଚମକ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 

ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ କବି ଭାବରେ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ସଂପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ! ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଓ 
ଯୁଗୀୟଯନ୍ତରଣା ତଥା ମୁକ୍ତିପାଇଁ ମଣିଷର ଚରମ ବ୍ୟଯାକୂଳତା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରେମଖେଳ ( ୧୯୭୭), ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୁର୍ରିକୁ ନେଇ ( ୧୯୮୦), ଜୀବନ 
ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ ଫୁଲ ( ୧୯୮୦), ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା ( ୧୯୮ ୧), ଜନସେବକ 
( ୧୯୮୪) ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଡଃ 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ପେଷାରେ ଡାକ୍ତର କିନ୍ଧୁ ନିଶାରେ ନିରୋଳା ନାଟ୍ଯକାରଟିଏ। ମଞ୍ଚ ଓ 
ନାଟକକୁ ସେ ଲୋକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି। ନାଟକରେ ସେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
କରିଥୁଲେ ହେଁ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ଆମ ଚାରିପାଖେ ଘୂରି ବୁଲୁଥବା ଜନତା ହୋଇଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର। ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜଟିଳ ଜୀବନର ପରିପ୍ରକାଶ, ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ଅଧୋଗତିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରତିକୂଳତା ଓ ବିରୋଧ 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଆଶା ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର। ମିତଣୀ ( ୧୯୭୧), ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରେ 


୧୩୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରେ ( ୧୯୭୩),ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂଥୁବୀ ( ୧୯୭୬), ନାଟକର ନାଁ ଆପଣ ଦିଅନ୍ତୁ 
(୧୯୭୮), ଏଥୁ ଅନ୍ତେ (୧୯୭୯), ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି ( ୧୯୭୯), ହୋ ଭଗତେ 
(୧୯୮୨), ଆମେ ସବୁ କ'ଣ ( ୧୯୮୬) ଏକଇ ବ୍ରହ୍ମ ନାନା ରୂପେ (୧୯୯୩), 
ଚୁପ୍‌ ! ସୁଟଂ ଚାଲିଛି ଆଦି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ 

ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରି ପରେ ପରୀକ୍ଷା ଧୀ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକୀୟ ଆଦୂୃତି ଲାଭ କରିଥବା ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ମନ୍ସଅ ଶତପଥୀ । ମଣିଷ ମନର ଜଟିଳ ଭାବରାଜିକୁ ସେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ସାମାଜିକ ଘଟଣାକୁ ସେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ । ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ବିଶ୍ବାସକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଚଯ୍ୟୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟକରୁ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିନାହିଁ ! ଅନ୍ଧକାରର ସୂଯ୍ୟି ( ୧୯୭୦), ତିମିରେ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ( ୧୯୭୦) ଯୌବନର 
ତୀର୍ଥ ( ୧୯୭ ୧), ଆଜିର ମଣିଷ ( ୧୯୭ ୨ ),କାହାଣୀ ନୁହେଁ ନାଟକ ( ୧୯୭୪), 
ବୁଭୁକ୍ଷିତଂ କିଂ ନ କରୋତି ପାପମ୍‌ (୧୯୭୫), ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ( ୧୯୭ ୫), ସତ୍ୟମେବ 
ଜୟତେ (୧୯ ୭୭ ), ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳେ ( ୧୯୭୭), ଚକୁବ୍ୟୁହ( ୧୯୮୧), 
ଅରଣ୍ୟର ବହ୍ନି ( ୧୯୮ ୨), ମଣିଷ ଗଛ ( ୧୯୮୩), ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି ( ୧୯୯ ୨) 
ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକୃତି। ସମୟର ଆହ୍ଵାନ ବୁଝି ନାଟକ 
ରଚନାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥବା ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର । ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକଠାରୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଦୂରରେ ରହି ସେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନାରେ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ବତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉଭୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନର ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି। 
ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ ସାମୟିକ ସମାଜର ସମସ୍ୟା ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ଉପାଦାନ | ପଦ୍ଧତୋଳା, ପ୍ରତିବିମ୍ବ, ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା, ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ, ପୂରତିଦ୍ନ୍ଦରୀ 
ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ସଫଳ ନାଟକ | 

ଗ୍ରପ୍‌ ଥୁଏଟରକୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵବରଟିଏ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା। ନିଜେ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅଭିନେତା ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକର ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ 
ଥିଲେ ଓ ନିଜ ନାଟକରେ ଯଥା ସମ୍ଭବ ସେହି ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ସମାଧାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି। ସାମାଜିକ ଦୋଷ ତୁଟିକୁ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ କଟାକ୍ଷ କରି ଭିନ୍ନ ଏକ 
ନାଟକୀୟ ସ୍ଵାଦ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ 
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ମଣିଷର ସ୍ପିତି ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ ସୂଚାଇବା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଉଭୟକୁ ସମାନ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ। ଭଲପାଇବାର ରଙ୍ଗ ( ୧୯୮ ୭),ଉଭର ପୁରୁଷ 
( ୧୯୮୯), ଆସନ୍‌ ପୂଳୟ (୧୯୯୦), ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
( ୧ ୯୯ ୨ ),ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ ( ୧୯ ୯ ୨ ),ନ୍ୟାୟ( ୧୯୯୩), ଦିତୀୟ ଇଶ୍ବର ( ୧୯୯୩), 
ବାରୀ ( ୧୯୯୩), ରାଜାଘର ଖେଳ( ୧୯୯୭), ଆପଣ ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ ହଜୁର 
( ୧୯୯୭) ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର ହେ ( ୨୦୦୦), ଚକେ ଗଲେ ବାରହାତ 
( ୨୦୦୧) ଆଦି ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କେତୋଟି ନାଟକ । ଉତ୍ତର ଅଶୀପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥବା ଅନ୍ୟଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ 
ମଲ୍ଲିକ | ମଣିଷ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସେ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦିରୁ ଅନେକ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ | 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଛାପ ନଥୁଲେ ହେଁ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା,ଜଟିଳ 
ଜୀବନ ଚର୍ଯା, ମୁକ୍ତିପାଇଁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବ୍ୟାକୁଳତା ଅନେକତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ । ଅଜାତ 
ଶତ୍ର( ୧୯ ୭୮), ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାତି ( ୧୯୮୧), ବ୍ୟାଘ୍ର ଏବଂ କଙ୍ଗଣଲୋଭୀ 
ପଥୁକ ମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୧ ),ନିଶୀଥ ସୂଯ ( ୧୯୮୩), ଇନ୍ସାନ୍‌ ( ୧୯୮୪), 
ଆଜିର ତାମସା ( ୧୯୮୫), ବିଷର୍ଣ୍ଣ ବୀତଶୋକ ( ୧୯୮୮) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ବିଶିଷ୍ଟ କୃତି । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଦର୍ଶ ନେଇ ପ୍ରଥମରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପାଦ ଦେଇଥିବା 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସମୟର ଆହ୍ବାନ ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇ ନିଜ ନାଟକର ଆମ୍ମିକ ଦିଗରେ ଆଣିପାରିଛନ୍ତି ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ । ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଉଭୟ ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗକୁ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା କାତର ଜୀବନ, ମୋହମୁକ୍ତି ଓ ପୀଡ଼ନକୁ ବିସ୍ଵତ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି | ବହୁ ପୌରାଣିକ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ମିଥ୍‌କୁ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ସମ୍ମିଶ୍ପିତ କରି ସମୟ 
ସଚେତନତାର ଚମକ୍କାର ଉଦାହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର 
ଅଛି; ମଣିଷର ଅସହାୟତା ରହିଛି ଏବଂ ତା' ସହିତ ରହିଛି ଗଭୀର ଆଶାବାଦର ଓକାର 
ଧ୍ବନି। ଫସିଲ୍‌ର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ( ୧୯୭୬), ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହର ( ୧୯୭୬), କ୍ଷୁଧୂତ ସରୀସୂପ 
( ୧୯୭୮), ବିଷାଦ ବୃତରକାହାଣୀ ( ୧୯୮୧), ଏଇ ଯେ ସୂଯ୍ୟ ଉଏ (୧୯୮୫), 
କର୍ଣ୍ଣ ( ୧୯୯ ୨), ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର( ୨୦୦୦), ପ୍ରଳୟ ପରେ ( ୨୦୦ ୧ ),କାରାଗାରର 
କାହାଣୀ ( ୨୦୦ ୨) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକୃତି 


ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରବେଶ କରୁ କରୁ ଯିଏ 


୧୩୪ ସମ୍ଯକ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଫଳତାର ସ୍ଵାଦ ଚାଖ୍ମ ଥୁଲେ ଏବଂ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ମୁର୍ବଣ୍ୟ 
ସ୍ଵରରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ । ଇତିହାସ, 
ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀଂୟ ପୁରାଣ, ସାମସମୟିକ ସମାଜ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ରୂପ 
ପାଇଛି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ । ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ତାର ଦୈତ ସତ୍ତା ଓ 
ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଉତ୍କୀର୍ଵ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ପଳେ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତାବସ୍ପା 
ଓ ସ୍ଥାଣୁ ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ବିପୁବର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଯେପରି ଚମକ୍ଟାର, ଭାବବସ୍ତୁ ସେହିପରି ବାସ୍ତବମୁଖୀ। 
ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥିବା ଇଶ୍ଵର ( ୧୯୮୮), ଉପାସନା (୧୯୯୦), ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ 
(୧୯୯୨), ମୁକ (୧୯୯୬), ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରୀମ ( ୧୯୯୬), ଅଧାଦେଖା ସ୍ପ 
( ୧୯୯୮), ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ( ୨୦୦ ୧) ଅପରାହ୍ଣର ଅବଶୋଷ ( ୨୦୦୧), କରାନ୍ତି + 
( ୨୦୦୭), ଦୂର ଆକାଶର ତାରା ( ୨୦୦୮) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନାଟକ | ବେତାର, ମଞ୍ଚ, ଦୂରଦର୍ଶନର ସେ ଜଣେ ବ୍ୟସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର | 


ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଭଲ ପାଉଥିବା ଅନ୍ଯ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀ। ସମାଜ ଓ ସେହି ସମାଜରେ ବାସକରୁଥିବା ସମାଜ ମଣିଷ ହିଁ 
ତାଙ୍କ ନାଟକର ଉପାଦାନ । ସମାଜର ଅବହେଳିତଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଶେଷ କରୁଣା | 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଦୁଃସ୍ପିତି, ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତବର୍ଷର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପ, ରାଜନୀତିକ 
ଶଠତା, ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୈନ୍ଯ ଓ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
ଭାବାବେଗକୁ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ କାବ୍ଯୁକ ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ। ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ 
( ୧୯୮୬), କ୍ୟାନ୍‌ସର (୧୯୮୭), ନିଶାନ୍ତ ( ୧୯୮୮), ରାଜକୀୟ, ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଜ୍ଞାତ ବାସ, ହନୁ ଉପଦ୍ରବ, ସମ୍ବାଦ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ | 
ସମୟର ପରିବର୍ିତ ସ୍ଵର ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରି ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଚେତନାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ | 
ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ରାଜନୀତିକ ହଟଚମଟ, ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଆର୍ଥନୀତିକ 
କାରସାଦି ଓ ଆଖୁ ଆଗରେ ଘଟିଯାଉଥବା ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଅନେକ ଅଧ୍ୟାୟ | ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ତାଙ୍କୁ ବ୍ଯଥୃତ କରିଛି! ତେଣୁ 
ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂକଟବୋଧ, ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ନାରୀର ଅସହାୟତା, ସାଧୀରଣ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଅସହିଷ୍ୁୁତା 
ଓ ସାମାଜିକ ଅସମାନତା ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ପୃଥନବୀର ଶରଶ୍ୟା 
( ୧୯୮୩), ସାଗର ସଙ୍ଗମ ( ୧୯୮୪), ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାଦ୍ାଣୀ ( ୧୯୮୭), 


ସମ୍ୟକ ଆତରଲାଚନା ୧୩୫ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ବୟମ୍ଭର ( ୧୯୮୮), ସରୀସୃପ ( ୧୯୯୧), କାବ୍ୟପୁରୁଷ ( ୧୯୯୩), ଗାନ୍ଧି 
ଭୂମିକାରେ ( ୧୯୯୫), ରାବଣ ଛାୟା ( ୨୦୦୧) ବାଘ-ବକ୍ରୀ ଖେଳ (9୨009) 
ଆଦି ବହୁ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ] ଆମ ସମୟର ନାଟକରେ ଯୁଗ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ସ୍ଵର ତୋଳୁଥବା ଅନ୍ୟଜଣେ ନାଟ୍ଯକାର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର 
ଦାସ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବିଭଙ୍ଗ ସତ୍ତା, ବ୍ୟକ୍ତିର ଜଟିଳ ମାନସିକତା, ନାରୀ ଚରିତ୍ରର 
ରହସ୍ୟମୟତା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ବିପଯ୍ଯସ୍ତ ଅବସ୍ଥା, ବ୍ଯକ୍ତି 
ସ୍ବାର୍ଥର ଭୟଙ୍କାରିତା ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାକୁ ଜଣେ ସମାଜ ଶାସ୍ତ୍ରବିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି 
ନେଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀ ଦାସ। କ୍ଲୀବ ( ୧୯୬୯), ଚତୁଷ୍ଠଦ (୧୯୭୧), 
ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ( ୧୯୭୩), ଶତାଦ୍ଦୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ( ୧୯୭୫), ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
( ୧୯୭୬), ମୁଁ ହଜିଛି ( ୧୯୭ ୭), ଜଣେ ଖଳନାୟକ ସପକ୍ଷରେ (୧୯୭୮), ସେ 
ଆସିଥୂଲେ ( ୧୯୭୯) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି ! 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ତାକୁ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତଜୀତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରି ଯିଏ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଜଣେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମ୍‌ ସମର୍ପିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ । ତାଙ୍କ ନିଃଶ୍ଵାସ-ପ୍ରଶ୍ଵାସରେ ନାଟକ କଥା କୁହେ। “ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା” 
ମାଧ୍ଯମରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କାଯ୍ୟ ଚାଲୁ ରଖୁଛନ୍ତି । 
“ ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମ' ନାମରେ ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଥାୟୀ ପରିଚୟଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ସେ ଜଣେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ କଳାକାର | ସାମସମୟିକ ଜୀବନବୋଧର ଅକ୍ୃତ୍ରିମ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପରସ୍ପରର ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି; କେହି କାହାଠାରୁ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୂହେଁ। ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସହରୀ ସଭ୍ଯତାର 
ବିକଟ ରୂପ, ମହାନଗରୀର ଯନ୍୍ଣାବୋଧ, ଶିଳ୍ପ ଭିଭିକ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ବିପ୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ରୂପ, ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂକଟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିକ ଜୀବନପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଭାବ, ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ବ୍ଯକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବିଭଙ୍ଗ ସ୍ପିତି ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ। ମଞ୍ଚ ଓ ଆଲୋକ ସଜ଼ାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ପରୀକ୍ଷା- ନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାଳିକଙ୍କର ଗଳ୍ପକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ, ସଂଗୀତ, ଆଲୋକ), ବିଭିନ୍ନ ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତୃରେ ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ବଣ ମଣିଷ ( ୧୯୮୬), କାଠ 
( ୧୯୯୨), ଗୀତ ( ୨୦୦୦), ଭୁତ ( ୨୦୦୩) ଆଦି ନାଟକରୁ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 


୧୩୬ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ ସ୍ପିତି, ନିଃସଙ୍ଗାବସ୍ଥା, ମନସ୍ତାର୍ତଵିକ ବିଚାରଧାରା, 

ସମସ୍ତ ବୈପରୀତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନପ୍ରତି ଆସ୍ଥାସୂଚକ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି ସରୋଜ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ନାଟକର ମୂଳସ୍ବର। ତିନୋଟି ନାଟକ ( ୧୯୯୪), ଆହତ ଆଲୋକ (୧୯୯୭), 
ନିବୀଚିତ ବେତାର ନାଟକ ( ୧୯୯୯), ମୋକ୍ଷ ( ୨୦୦୦), ଅବ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା 
( ୨୦ ୦୦), ପରାଜିତ କାଳିଦାସ ( ୨୦୦ ୨), ପଞ୍ଚନାଟକ ( ୨୦୦୪) ଆଦିରୁ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ବର୍ରମାନ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପ, ବିପୟ୍୍ୟସ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ), ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବ ମାନସର ଅସହାୟତା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା, ମଣିଷର ଅବିବେକୀ 
ପଣିଆ, କୀଟଦ୍ରଷ୍ଟ ରାଜନୀତି,ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଆଦିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଉଚ୍ଚକିତ 
କରିଛନ୍ତି। ଯୋଡ଼ି ମହୁରୀ ( ୧୯୮୩), ଅଥଚ ଅଥର୍ବ (୧୯୮୪), ଅନ୍ଧ ଆଖୁର 
ବନ୍ଧନ ( ୧୯୮୫), ଯୁଗ ଚରିତ ବୃଭାନ୍ତ ( ୧୯୮୮ ),ଆଶା ( ୧୯୯୫), ଡବୁ ଡବୂ 
ଡବ୍ଧ୍‌ : ବିବେକ ଡଟକମ୍‌ ( ୨୦୦ ୨) ତଥା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବହୁ ପରିଚିତ କବିତା 
“ ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା'ର ନାଟ୍ୟରୂପ ( ୧୯୯ ୭)ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା 
ପ୍ରମାଣିତ | ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ଆଦର୍ଶରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁବା ଓ ନାଟକ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସମର୍ପିତ ପ୍ରାଣ ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ! ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ଵୈଚିତ୍ରୟୁମୟ ଏବଂ ସେ ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସୁପରିଚିତ। ଜଣେ 
ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳୀ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ଓ ବିଶ୍ଵରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାବଳୀ ତଥା ମାନବ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସେ ପରିସ୍ତୁଟ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ | ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଜଟିଳ ଦିଗ, ତାର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, ସହର ଓ ପଲ୍ଲୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଦୃନ୍ଦ, ହେତୁବାଦୀ ଜୀବନ ଧାରଣର କୁପରିମାଣ, ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତି ପ୍ରତି 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀୟ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ସାଂପ୍ରତିକ 
ସ୍ପିତି ତଥା ବର୍ଉଭମାନର ବହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ଟିଟୋ ( ୧୯୮ ୧) ଇଛା ବନାମ ପଦ୍ଧନାଭ 
( ୧୯୮୭), ଏବଂ ଦଧୀତି (୧୯୮୮), ଚୌକି (୧୯୮୮), ଦାନବୀୟ 
( ୧୯୮୮), ମନମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ ( ୧୯୯୧), ଗୁଣିଆ ଝାଡ଼େଲୋ ଡାହାଣୀ 
( ୧୯୯ ୨), ଗୋଇଠା ବାବା (୧୯୯୩), ଗୀ (୧୯୯୭), ବଧୁର ଇଶ୍ଵର 
( ୨ ୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ | ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ମିହିର କୂମାର ମେହେର | ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଅନେକ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଆହତ ପ୍ରଜାପତି ( ୧୯୭ ୨), ଏ ଜିନୁ ସେ 
ନାଟକ ନୁହେଁ ( ୧୯୭ ୨ ), ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ( ୧୯୭୮), ଅଜାତ ଶତୃ ( ୧୯୯୫), 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୩୭ 
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ନାଟକ : ଶକୂନ୍ତଳା ( ୨୦୦୦) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ | ପରୀକ୍ଷା - ନିରୀକ୍ଷା 
ପରିବର୍ଜେ ପାରଂପରିକ ନାଟକର ସେ ସପକ୍ଷବାଦୀ | 


ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ନନ୍ଦ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଓ ସମାଜରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି। ଅସଂଲଗ୍ନ ( ୧୯୬୪) ଅନ୍ତଃସଲିଳା (୧୯୬୪), ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀ 
( ୧୯୭ ୨), ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ ( ୧୯୭୭), ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା 
( ୧୯୮୩), କଥା କଥାରେ (୧୯୯୮), ଅପରାଜିତା ( ୧୯୯୯), ଅଭିମାନ 
( ୨ ୦୦୧), ଆହ୍ଵାନ ( ୨୦୦୫) ଆଦି ନାଟକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବହୁ ସମସ୍ୟା, 
ରାଜନୀତିକ ଶଠତା, ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର କୁପରିଣାମଆଦି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି | 
ଏହି ସମୟର ଅନ୍ଯ ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହୀ! ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଏକ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ! ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନବୋଧ, ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ସଂକଟ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଅଭାବବୋଧ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ ସୂଯ୍ୟୌଦୟ ( ୧୯୮୩), ଅଚିହ୍ନା ଅପରାଧ ( ୧୯୯୧), ରେଖାଚିତୁ 
( ୧୯୯ ୨), ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ ( ୧୯୯ ୪), ହଜିଯାଇଥିବା ମଣିଷ ( ୧୯୯୫), 
ଆକାଶର ରଙ୍ଗ ( ୧୯୯୮) ଆଦି ବହୁ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ସେ | 


ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ସମୟର ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଵର ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଛନ୍ତି ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ମୁଁ ହିରୋ ହେବି, ଦିନେ ଖରାବେଳେ, ସମୁଦ୍ର 
ମନ୍ଛନ, ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣବରନା, ସୁନାସଂସାର, ବିବି ଓ ବଡ଼ବାବୁ, ନୀତାନୟନା ସମ୍ବାଦ, 
କଂପାନୀ ଦାୟୀ ନୁହେଁ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା); କୃଭିବାସ ନାୟକ ( ପାଠଶାଳା, ବୃଭର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ, ଭାସ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ( କହ୍ଵାଇରେ ଫେରିଆ, ଘାସଫୁଲ, ବଣମଲ୍ଲୀ, 
ବ୍ୟବଧାନ, ପଥର, ବାକ୍, ଚଷମା, ପରଂପରା, ଅଭିଯାନ, ପକ୍ଷୀ, ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି); କୈଳାସ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ (ପୃଥିବୀ, ସୁପ୍ତ ଆକାଶର ଜହ୍ନ ଏବଂ ଆସନ୍ଧଟ ସତ୍ଯର ସନ୍ଧାନ, ଏକାକୀ, 
କାନ୍ଧ ସେ ପଟେ ଇତ୍ୟାଦି), ଡଃ ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ (ଶିଜୀ, ଧୂପ, ସଂଗ୍ରାମ, ସଂଘର୍ଷ, 
ଆହୁତି, ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ନୀଳିମା, ଅତିଥ, ପିରାମିଡ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି); ଲିଙ୍ଗରାଜ ନାହାକ 
(କମଳିନୀ, କଣ୍ଢେଇ ଖେଳ, ଅଭିଶପ୍ତ ନାୟିକା,ସୁନାକନିଆ, ଭୂମିପୁତ୍ୟ ଉଆଁସି ତାରା, 
ନିଷିଦ୍ଧ ରେଖା ଇତ୍ୟାଦି), ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଭୂୟୀ (କାହା ଆଗେ କୁହନା, ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୁଷ, 
ଅବ୍ୟକ୍ତ, ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ଚମ୍ପାଗଳି, ରାଜକନ୍ଯା ଇତ୍ଯାଦି); ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର (ଅଭିଯୋଗ 
ହୀନ, ଅଧା' ଦେଶ, ସ୍ବପ୍ନର ନକ୍ଟା, ପ୍ରତାରଣାର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର,ଲୋଡ଼ୁଥବା ସୁଖର ଠିକଣା, 
ଖଳନାୟକ, କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ପରିଧ୍ବ ପଯ୍ୟନ୍ତ), ଡଃ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା, ଆଇ.ଏ.ଏସ ( ଶବ୍ଦାନ୍ତର, 


୧୩୮ ସମ୍ୟକ ଆଁଲ୍ତୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୯୯ ଅଥବା ପାଞ୍ଚକଣ ଇଂରେଜ, ବୃହ୍ଧରାକ୍ଷସ, ଭାସ୍ୋଡ଼ାଗାମା ଇତ୍ୟାଦି); ବିଷୁ ସାହୁ 
( ଏକ ନିଶୁର ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ, ଅନ୍ଧାରରୁ ଅନ୍ଧାରକୁ ଯାତ୍ରା, ନିଷିଦ୍ଧ ସ୍ପ, ଗାଛି ନଗରରେ 
ହିଂସା, ପଳାସବନର ପଦ୍ମ ବାନର କଣ୍ଡେ ମୁକ୍ତାମାଳ ଇତ୍ଯାଦି); ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା (ରକ୍ତ 
ତିଳକ, ଧୂମକେତୁ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସତ୍ଯ ସମ୍ବନ୍ଧରେ, ପାପପୁଣ୍ଯରୁ କିଛି, ଶତାଦ୍ଦୀର ଆର୍ଁନାଦ, 
ଗଙ୍ଗା, ସାଗରବେଳା, ଅଲିଭା ଦୀପ ଇତ୍ଯାଦି) । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗୁଣାମ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମବକ ସମ୍ପି ଦିଗରେ ସହଯୋଗ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି। ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିପାରୁ 
ନଥୁବାରୁ ଦୁଃଖୂତ। ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେମାନଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବାର ଯୋଜନା ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ଯତ ଯେ ଉଜ୍ନଳ ଓ ସମ୍ଭାବନାମୟ, 
ଏଥୁରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୩୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୁପ ତାକ୍ତ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 


ଗ୍ରାହାମ୍‌ ହାଫ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ପଦ୍ଧତିକୁ Mଠaୀ ଓ Formal -ଏହିପରି ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ, ଜୀବନୀମୂଳକ ଏବଂ ମାର୍କସୀୟ -ଏହି ତିନୋଟି 
ପଦ୍ଧତିରେ ଯେଉଁ ଠb]ve ବା ବସୁୁନିଷ୍ଠ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁସୃତ ହୁଏ, ସେଠାରେ ୦୮୩ ବା 
ରୂପର ଆଲୋଚନା ସେତେଟା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଏ ନାହିଁ। ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ମୁଖ୍ୟ ଦୂଇ ଦାର୍ଶନିକ 
ଗୁରୁ ଓ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ଲେଟୋ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଷୟ ଓ ରୂପ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ମତାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି। ତା'ରି ଉପରେ content ଓ Form 
ର ଅବିଶ୍ଲେଷ୍ୟ ମିଳନରେ ଗଠିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚକଗଣ ଠନ ବା ୦୮m ଅନୁଯାୟୀ 
ଦୁଇଟି ପୂଥକ୍‌ ପନ୍ମାରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। dy ନାମକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଗ୍ରଥୃତ ଏକ At 
{୮m ଟି ଯେଉଁ ୦୮ ରୂପେ ସାର୍ଥକ ଓ ଆନନ୍ଦ ଦାୟକ ହୋଇପାରେ, ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
Fo ନିର୍ଭର ବିଚାର ପ୍ରଥମେ ଆରିଷ୍ଟଟଲହିଁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ। ଭାରତୀୟ ରସବାଦୀଗଣ 
କାବ୍ୟପାଠ ଜାତ ' ଆନନ୍ଦ ।, ଜାଗତିକ ଏଶ୍ଚଯ୍ୟ ଲାଭର “ ଆନନ୍ଦ 'ଠାରୁ କିପରି ପୁଥକ୍‌ ତାର 
ଚମକ୍କାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମ ସାକ୍ଷାତକାର ଜନିତ ଆନନ୍ଦ ଓ 
କାବ୍ୟ ପାଠଲବ୍ଧ ଆନନ୍ଦକୁ ଏକ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଜାଗତିକ ଲାଭ କ୍ଷତିର ସଙ୍ଗେ ନିଃସଂପର୍କିତ 
କାବ୍ୟାନନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲାଞ୍ଜାଇନ୍‌ସ ତାଙ୍କ ଠନ e Sublime ଗ୍ରନ୍ନରେ 
କହିଛନ୍ତି -For a work of genius does not aim at persuasion, but ecstasy or lifting 


the reader out of himself. 


ଲାଞ୍ଜାଇନ୍‌ସଙ୍କ ଏହି ତତ୍ତଵକୁ କାବ୍ୟ ବିଚାରରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ତନ୍ତ ରୂପେ ଗଣ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଲାଞ୍ଜାଇନ୍‌ସ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଭୂମିକାର ବିଷୟ ଏଠାରେ କହିଛନ୍ତି ତାହା 
ସହିତ ନିଓ-ପ୍ଲେଟୋନିକ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲୋଟିନିଉ ଏବଂ ଉତ୍ତର କାଳରେ ଏଡ଼ଗୀର ଆଲାନ୍‌ 
ପୋ (Edgar Alan poe) ଓ ଶେଲି ତଥା କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ମତାଦର୍ଶଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ସାଦୃଶ୍ୟ କେତେଦୂର ନିକଟବର୍ତୀ ତାହା ନିମ୍ବ ଉଦାହରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇପାରିବ | ଯଥା- 
୧ ୪୦ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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° ~The soul, ranking as he does with what is nobler in the order of realities, 
must needs by her very nature thrill with joy if she sees something even 
remotely aken to her own spirit (on the Beautiful-plotinus). 

9- I need scarcely observe that poem deserves its title only in as much as 
it excites by elevating the soul. (The poetic principle- Allan poe) 

N-As light to the eyes, even such a beauty to mind. (Biographia litereraria - 
coleridge) 

୪ -Poetry redeems from decay the visitations of the divinity in man. ( A 


defence of poetry- shelly) 


ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ମନୁଷ୍ଯ ଉପରେ ରହିଥିବା ସମସ୍ତ ଭୋଗ କାମନାର 
ପର୍ଦା ଅପସାରଣ କରି Circumference of Imagination ବା କଳ୍ପନାର ପରିଧୁକୁ କ୍ରମେ 
ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ। ଲାଞ୍ଜାଇନ୍‌ସ ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ମାନବ ଚି୍ଭ-ତତ୍ତ୍ବର ଏହି ସଂପର୍କର 
ଆଲୋଚନା କରି ତାଙ୍କି ଠ୩ he Sublime ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “beautiful words are the 
true and peculiar light of the mind. ଶିଦଦକୁ ଆଶ୍ରୟ କରୁଥିବା ବିସ୍ତାରିତ ମନ ଓ 
ସୌନ୍ଦ୍ୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର ରହସ୍ୟ, ଯାହା ଏକଦା ଲାଞ୍ଜାଇନ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ, ଦୀର୍ଘକାଳ 
ପରେ କଲେରିଜ୍‌ ତାହାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କାବ୍ଯର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଜ୍ଞା ଦେଇ କହିଲେ. 
Best words in best order. ସବୌଭମ ଶବ୍ଦର ସ୍ବୌତମ ବିନ୍ୟାସ ଯଦି କବିତା ହୁଏ 
ଏବଂ ସେହି କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ମାନବ ଚିତ୍ତ ଦିଗନ୍ତର ନବ ନବ ଇଶାରା ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା, ତା'ହେଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପଦ୍ଧତିର କାବ୍ୟାଲୋଚନା ସହିତ ଅନୁସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
ଭାଷାତାତ୍ତ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସି ଯାଇଥାଏ। ଜଣେ “ ରୋମାଣ୍ଟିକ! କାବ୍ୟର 
ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଇଙ୍ଗିତମୟ ରହସ୍ଯ ଲୋକକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଶବ୍ଦ ତା' ନିକଟରେ କଳ୍ପନାର ଅନୁବାଦର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ଅର୍ଥବହ ଶହ୍ଦକୁ ସାହିତ୍ୟର ଶରୀର ରୁପେ ଗଣ୍ଯ କରି ଗୁଣ, ରୀତି, 
ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଧ୍ଵନି, ରସ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଂକାରିକଗଣ ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ସା 
ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ୟୁରୋ-ଆମେରିକାର ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନେ ରସର ତାପ୍ୂଯ୍ୟ ବୁଝନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଯଦି ସେମାନେ ରସ ଜାତୀୟ କୌଣସି ବ୍ଯାପାରକୁ (ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ରସର 
କୌଣସି ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନାହିଁ) ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତେ, ତେବେ ଶୈଳୀର ବିଚାର ଓ ଅବୟବର 
ବିଚାରରେ ସେମାନେ ଅଭିନବ ଉପାୟ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତେ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ˆ ନିଓକ୍ରିଟିକ୍‌ (Nଠ-୯୯) ବା ନବ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମାନେ 
ଏକାଳର ଫର୍ମବାଦୀ ( ୮ଠmalist) ସମାଲୋଚନାର ପଥୁକୃତ ରୁପେ ସମ୍ମାନ ଦାବୀ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୪୧ 
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କରିଥାନ୍ତି ।ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍‌, କ୍ରୋ.ର୍ୟାନ୍‌୍ସମ୍‌, ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡସ୍‌,ଏଲିଅଟ, କୁକ୍ସ, 
ଉଇନଟାୀର୍ସ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ। ଏମାନେ ଗୋଟିଏ କବିତାର ବିଚାର ସମୟରେ ତନ୍ମଧ୍ରେ 
ନିମ୍ନଲିଖତ ଗୁଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି। ଯଥା ୧-ରଚନାର ଅଖଣ୍ଡତା, ୨-ସୌନ୍ଦୟ୍ୟ, 
୩-ଓଜଲ୍ୟ | ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ରରେ ରହିଛି କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିକର୍ମର ଅଖଣ୍ଡତାର ବିଶ୍ଵାସ ! ଦ୍ବିତୀୟ 
ସୂତ୍ରରେ ରହିଛି, ଯାହାକୁ କଲେରିଜ କୁହନ୍ତି Why it is so and not otherwise ରି 
ସନ୍ଧାନ, ତୃତୀୟ ସୂତ୍ର ଞଜଲ୍ୟ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ଭାଷାର ଶାଦଦିକ ଉପାଦାନ ଉପରେ | 
ସୁତରାଂ ନବ୍ୟ ସମାଲୋଚକଗଣ ସାହିତ୍ୟର ରହସ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସନ୍ଧାନ କରିଥାନ୍ତି। 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟ ଭାଷା ସଂକ୍ରାନ୍ତ (ଅଠା) ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ଅନୁସରଣ କଲେ 
ବିସ୍ମୟ ସପଷ୍ତି ହୋଇଥାଏ। ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ସମୟରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଭାଷାର ଆଳଂକାରିକ 
ସଶ୍ବଯ, ରୂପକ ରଚନାର ଗୁଣପନା, ଥଚିତ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ନବରୂପର ଚମକ୍କାରିତା 
ଓ ଦେଶୀ ଏବଂ ବିଦେଶୀ ଭାଷାର ରୂପରହସ୍ଯ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ନୂତନ ପ୍ରକାର 
ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ, ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଲୋଚକଗଣ ତା'ଠାରୁ ବିଶେଷ କିଛି 
ଆଗେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ କେବଳ ନିଓ-କ୍ରିଟିକ୍‌ ମାନଙ୍କର 
ପୂର୍ବସୂରୀ କୁହାନଯାଇ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଫର୍ମୀଲିଷ୍ଟ ମାନଙ୍କର ଆଦି ପୁରୁଷ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ 
କରିବା ଯଥାର୍ଥ 


ନବ୍ଯ ସମାଲୋଚକ ଗଣ ଯେଉଁ ୦୮୩ କଥା କହିଛନ୍ତି,ତାର ମୂଳ ବିଷୟ 
ହେଲା ଫର୍ମ ଏକ ମୁର୍ଭ ରୂପ, ନିରବୟବ ଉପଲ୍‌ବଧୂ ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ବିଜ୍ଞାନ ଜଗତରେ 
Sଧ୯tଧ୮6 ର ଗବେଷଣା ବିଶେଷ ମୁଲ୍ୟବାନ୍‌ | କିନ୍ତୁ ବିଜ୍ଞାନର ଭାଷା କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଧାରଣା ଜନ୍ମାଇବାରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ। ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କାବ୍ୟଭାଷା ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ 
Image ବା ବାକ୍‌ ପ୍ରତିମା | ବିଜ୍ଞାନର ଭାଷା ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରତୀକ ! କିନୁ ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ 
ଗୁଡ଼ିକ ସତେ ଯେପରି ଖୋଦାଇ କରା ମୁର୍ଭି। କବିତା ବିଭିନ୍ନ ଇମେଜ୍‌ର ଏକ ସଂଗଠିତ 
ରୂପ। କିନ୍ତୁ ଏହି ବାକ୍‌ ପ୍ରତିମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରାଯାଏନି, ଧରାଯାଏ ଇମେଜ - ଯିଏ ଏର ବା 
ଭାବକୁ ତୋଳିଧରେ ! ତାହାହିଁ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟ କ୍ରିଟିକ୍‌ ମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ। ବହିର୍ଜଗତର 
ବିଶ୍ଧଝ୍ଖଳା ବାସ୍ତବରେ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ନୁହେଁ। ସୌନ୍ଦୟୟ ରହିଛି ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ମଧ୍ଯରେ। 
ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାକୃତିକ କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଶିଳ୍ପୀ ଯେତେବେଳେ ରୂପ ଦିଏ,ସେତେବେଳେ 
ତାହା ସୁନ୍ଦର ହୋଇଉଠେ । ଏଜରାପାଉଣ୍ଡ ଏପରି ଏକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରରେ ଅନିଛୁକ 
ଥିଲେ, ଯାହା କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଉ୍୍ଭାସିତ କରି ନଥାଏ। ତାଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନରେ 
ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ମହାକାବ୍ୟ ରଚନା ଠାରୁ ଏକ ଭଲ ଇମେଜ ସୃଷ୍ଟି କରିବା,ଅନେକ ବେଶି 
ସାଫଲ୍ୟ ସୂଚକ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସେହି ସମାଲୋଚକର କଥାରେ କର୍ଣ୍ଣପାତ ଅର୍ଥହୀନ, ଯିଏ 


ଜୀବନରେ ଏକ ଭଲ କବିତା ରଚନା କରିନାହିଁ। ଇମେଜ୍‌ ତିଆରି ହୁଏ ଶବ୍ଦରୁ | ଇଲିଅଟ୍‌ 
୧୪୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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କୁହନ୍ତି ସତ୍‌ ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି କବିର ଦିଗରେ ନିବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ନିବଦ୍ଧ କବିତା ଦିଗରେ | 
ତେଣୁ ଜଣେ କବି ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟି ସଂପନ୍ନ ହେବା ଉଚିତ୍‌। ଫର୍ମ ମନସ୍କ ସମାଲୋଚକ 
କବିଙ୍ଗ ପ୍ରତି ନୁହେଁ, କବିତା ପ୍ରତି ମନୋଯୋଗୀ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । 

Technique as discovery ପ୍ରବନ୍ଧର ଲେଖକ ମାର୍କ ସୋରେର ହେଉଛନ୍ତି 
ଇଣ୍ଡିଆନା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯାପକ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ହେଉଛି ଜଣେ 
ଲେଖକର ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ। ଏହି ଟେକ୍ନିକ ସହାୟତାରେ ଜଣେ ଲେଖକ 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଆବିଷ୍କାର ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟର ନିହିତାର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ। ସେହି କାରଣରୁ ବିଷୟାନୂଯାୟୀ କୌଣସି ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଅପରାପର 
ଟେକ୍ନିକଠାରୁ ବେଶି ସକ୍ରିୟ ଓ ସମର୍ଥ । ଯେହେତୁ ଟେକନିକ ଶିଳ୍ପବସ୍ତୁକୁ ବାସ୍ତବାୟିତ 
କରିବାର କୌଶଳ; ସୁତରାଂ ଉପାଦାନର ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଚାରରେ ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ ଅପରିସୀମ 
ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହି କୌଶଳ ବା ଟେକ୍ନିକ୍‌ର ସାହାଯ୍ୟରେ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପାଠକ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରେ ଲେଖକ । ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଭାବ ଓ ଭାବନାକୁ ଯଥାଯଥ ଫommunicate 
କରିବାପାଇଁ ସାହିତ୍ୟିକର ଯେଉଁ ନିତ୍ୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ଟେକ୍ନିକ ସେହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ସଫଳତା 
ଦେଇଥାୀଏ। ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ତାଙ୍କରି Communication and the Artist ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ 
ପନ୍ଛାରେ ନୁହେଁ,ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପଦ୍ଧତି ସ୍ଵରଣ କରି ଯାବତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମର ବିଚାରରେ 
ସୃଷ୍ଠାର ୯୦୩municative efficacy ନିମନ୍ତେ ଦୃଷ୍ଟି ପୁସାରଣ ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ନିଓ-କ୍ରିଟିକ୍‌ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଭାଷାର $ ମାଏ ¢ (ତଥା ବାଚ୍ୟାର୍ଥ) ଏବଂ 
Emotive use (ବ୍ୟଙ୍ୟାର୍ଥ) ମଧ୍ଯରେ Emotive use ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ଵ ଦେଇଥୂଲେ ! ଭାଷାର 
Scientific ୪5 ମୁଖ୍ୟତଃ ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ଇତିହାସର କାଯ୍ୟ | ସାହିତିଯକର ସଂପର୍କ 
ବିଶେଷଭାବରେ Emotive use କୁ ନେଇ | ଜ୍ଞାପନ ନୁହେଁ, ଭାବର ଜାଗରଣହି କାବ୍ୟ 
ଭାଷାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଚାରିପ୍ରକାର ଭୂମିକାର କଥା କହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ Practical criti- 
¡sm ପୁସ୍ତକରେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା Sense, Feeling, Tone ଏବିଂ Intention. Prin- 
ciples of literary criticism ରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଗୋଟିଏ କବିତାର ଭାଷୀ ପାଠକର 
ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଅତିକ୍ରମ କରି କିପରି ମନ ଭିତରେ ନୂତନ ଆଭାସ-ଇଟଙ୍ଗିତ 
ବହନ କରି ଆଣେ, ତାର ଏକ ବିଚିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣାମମକ ରୂପ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। 
ସାହିତ୍ୟ ବାଣୀ ଶିଳ୍ପ । ବାଣୀ ହିଁ ତାର ଭାଷା। ଛବିର ଭାଷାର ରଙ୍ଗ ଓ ରେଖା। ସଙ୍ଗୀତର 
ଭାଷୀ ଶବ୍ଦ ଓ ସ୍ଵର । ସୁତରାଂ ଏହି ବାଣୀକୁ ସମ୍ବଳ କରି ପାଠକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଧାରଣା, 
ଅନୁଭୂତି, ଆବେଗାଦି ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହେଲେ ସାହିତ୍ୟିକର Communicative efficacy 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ଦେଇ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରେ ଏବଂ ଛନ୍ଦ ଦେଇ 


ସଙ୍ଗୀତର ତାଳ ଲୟ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ଯିକର ଅର୍ଥବହ ଶବ୍ଦ ନିମୀଣରେ ସାମଥ୍ୟ- 
ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚଳା ୧୪୩ 
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ବିଶେଷତଃ ବାକ୍‌ ¬ ପ୍ରତିମା ଗଠନରେ ସାଫଲ୍ଯ ଏବଂ ସେହି ସୂତ୍ରରେ “ଟେକ୍ନିକ୍‌ 
କମ୍ୟୁନିକେସନ୍‌ ' ପାଇଁ ନିଓ-କ୍ରିଟିକମାନେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଧାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | 
ରିଚୀର୍ଡସ୍‌ ତାଙ୍କର ଅa୯tical cm ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମାତ୍ର ଅଳ କେତୋଟି କବିତା ବାଛି 
ପ୍ରତିଟି କବିତାର ପ୍ରତିଟି ଚରଣ ଧରି ଧରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କାବ୍ଯ ବିଚାର ଜଗତରେ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ। ପରବଭ୍ତୀ କାଳରେ ଷ୍ଟାନ୍‌ଫୋର୍ଡ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ 
1 ଥୀ ତାଙ୍କର × ନିର୍ଭର ସମାଲୋଚନାରେ ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକାର କରି 
Explication ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ ହେନେରୀ ଜେମ୍ସଙ୍କ The Ambassa- 
do? ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦର ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ Es- 
says in criticism ର The First paragraph of the Ambassadors : an explication 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ Tex ଭିତିକ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସାଧାରଣ ସଂଯୋଜନ ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ଟୀକା ଭାଷ୍ୟ କାରଗଣ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ 
Text ନିର୍ଭର ଯାହାକୁ Analytical Method କୁହାଯାଏ, ତାହା Textର analysis ବା 
ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଭାଷୀ, ଛନ୍ଦ, ଅଳଂକାର ପ୍ରଭୃତିର ଆଲୋଚନା ଅବଶ୍ଯ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ | କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ଆଳଂକାରିକଗଣ ରସତତ୍ତ୍୍‌ ସଂପର୍କରେ, ଆଲୋଚନା 
କରି ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ପାଠକର ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ଅସାମାନ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ 
ସେ ସମୟରେ ବିସ୍ବୟକର କାଯ୍ୟ ସମାହିତ କରିଛନ୍ତି । ରୋମ୍‌ର ଭାରତ ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକ 
Reneiro Gnoli କାଣ୍ଟିଙ୍କ critique of judgement କୁ ସ୍ୁରଣରେ ରଖୁ ଦଶମ ଶତକର 
ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ କର୍ତ୍କ ରସ ସଂପକୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ଆଶ୍ଚଯ୍ୟ ଜନକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରସ 
ତତ୍ତ୍ଵର ଉଲ୍ଲେଖ ପରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେବନାହିଁ 
ବୋଧହୁଏ । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକକୁ ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ଙ୍କ Principles of literary criticism 
ଏବଂ The Analysis of a poem ଏଵଂ The two uses of language ଆଦି ପଠନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ନବ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥିଲେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ“ବିଶ୍ଲେଷଣ-ପନ୍ଛୀ ସେଠାରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! ମାତ୍ର ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ଟୀକା -ଭାଷ୍ୟକାର କୌଣସି ଅର୍ଥରେ ବର୍ଉମାନର ପରିଭାଷାରେ ' ସମାଲୋଚକ 
ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ନଥୂଲେ ହେଁ, ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା କୌଣସି ଗୁଣରେ ଏହି ନବ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ପଛ୍ଧତିଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ନ ଥଲା। ରସତର୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମୟରେ 
ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଯାହା କହିଥୂଲେ “ଆତ୍ସ ସନ୍ଦିତ ଚର୍ବଣରୂପ ଆନନ୍ଦ ହିଁ ରସଂ ଶଦାର୍ଥ 
ବିଶ୍ଲେଷକ କୌଣସି ୟୁରୋ-ମିକାର ସମାଲୋଚକ ତାହା କହିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ସମର୍ଥ 


ନଥୂଲେ । ଅଥଚ ଏହି ସମୟରେ ଟେକ୍ସଟ ବିଶ୍ଲେଷକ ଯେଉଁ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବା ଠbjective 
୧୪୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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method (ପଦ୍ଧତି) ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସଙ୍ଗେ ରିଚାର୍ଡସ୍ଙ୍କ Practical criticism ରି 
ଅବଲମନ୍ବିତ ପଦ୍ଧତି ଅଥବା 1a ଙ୍କ ×plicatiion ପଦିତିର ସଂପର୍କ ବେଶି | ରୂପତାର୍ବିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଆମେ ସଂପ୍ରତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନବ୍ୟଟସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଲୋଚନା 
କରୁଥିଲେ ହେଁ, ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତରେ ଏ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର 
ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତର ଆମର ଆଳଂକାରିକଗଣ ପକାଇ ସାରିଛନ୍ତି । 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୪୫ 
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ପ୍ରସଙ୍ଗ : ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକରେ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା 


ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ଉଚ୍ଚାରଣ | ସେ ଏକାକୀ ଅଭିମନ୍ୟ। ସେ ପାରଂପରିକତାର ବିରୋଧୀ ନୁହନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ପରଂପରାର ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ ଚାଲିବାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ନୁହନ୍ତି। ଏଣୁ ସେ ଯାହା କୁହନ୍ତି 
ଟିକେ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ କୁହନ୍ତି, ଚର୍ବି ତଚର୍ବଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ରମେଶ ପ୍ରସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କେବଳ ଜଣେ ଉଚ୍ଚମାନର ନାଟ୍ୟକାର ନୁହନ୍ତି, ନିରୋଳା ନାଟୁଆଟିଏ ମଧ୍ଯ! 
ନାଟକ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ ସମର୍ପିତ ପ୍ରାଣ ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ଷ୍ଟିଟ ଥୁଏଟର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି, 
ଯାତ୍ରା ଓ ପରୀକ୍ଷାଧ୍ମୀ ନାଟକ - ସବୁଠି ଦେଖାଦିଅନ୍ତି ପୁଣି ଭିନ୍ନ ଭାବରେ। ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗିକଠାରୁ ନାମକରଣ ପସ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରମାଣ ବର୍ଭମାନ | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପାଇଛି ନୂଆଜୀବନ । 
ପରିମାଣାତ୍ସକ ଓ ଗୁଣାତ୍ସକ-ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦଧି ସାଧନ 
କରିଛନ୍ତି। ଫଳସ୍ବରୂପ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇପାରିଛି ମୁକ୍ତ ମଣ୍ଡପ, ତିମିର ତୃଷ୍ଣା, ବିନ୍ଦୁ ଓ 
ବଳୟ, ହେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଦାୟ, ଗୁଣ୍ଡା କମଳପୁର ଡାକଘର, ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ, 
ଅପ୍ରୀତିକର ନାଟକ, ଅନ୍ଧନଦୀର ସୁଅ, ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା, ଆମ୍ମଲିପି, ଉଡ଼ନ୍ତା ପାହାଡ଼ର 
ଦଜୀ, ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ, ଠାକୁର ଅଛନ୍ତି ଚଉବାହାକୁ, 
ଡାହାଣୀ, ତପସ୍ଯା, ଧୂତରାଷ୍ଟଟର ଆଖ, ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ, ପକାକତ୍ବଳ ପୋତ ଛତା, 
ବେଦୀରୁ ସବାରୀ ଅନେକ ଦୂର, ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଅଟେ ସେହିଘର, ମୁଣ୍ଡସାରା ଘୁଷୁରୀ 
ଘୁଅ, ମହାନାଟକ, ଯାହା ସବୁ ବୁଝାପଡ଼େ ନାହିଁ, ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର, ଯେସନେ 
କୀଟ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭି, ଶିଳାର ସ୍ଵପ୍ଟ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସୁଛନ୍ତି, ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥୁ ଇତ୍ଯାଦି ନାଟକ 
ଓ ଏକାଙ୍କକା | 


ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଛୀ। 
ସାମସମୟିକ ବିଶ୍ବ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଘଟଣା କଳାମବକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି 


୧୪୬ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 
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ତାଙ୍କ ନାଟକରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳ ତଥା ସମାଜରେ ଜନ୍ମ ନେଉଥବାରୁ 
ଏଥୁରେ ସେହି କାଳ ଓ ସମାଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଥାଏ | ସ୍ଵଷ୍ଟାର 
କାଳ ସଚେତନତା ତାର କଳାକୁ କାଳଜୟୀ କରିଥାଏ । ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି କଳା 
ବା ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ବ୍ୟକ୍ତିସାପେକ୍ଷ ନ ହୋଇ ସମାଜସାପେକ୍ଷ ହେବା ଉଚିତ୍‌। କଳା 
ସାମାଜିକ ସଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଏହା ମନୁଷ୍ୟର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଧାରଣା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବୋଲି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ - ଲେନିନ୍‌ ବାଦୀ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଗଣ 


ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି | × × ଥମ as a manifestation of social consciousness and 


mans practical - cum - cultural apprehension of the world. (Foundation of 
Marxist Aesthetics - Avner Zis, P-24, Progressive Publishers, Moscow - 


1977) ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାଏ । ଉଚ୍ଚତର ସାହିତ୍ଯକୃତି ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ସମାଜକୁ 
ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇନିଏ। ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ରଚନା ମଧ୍ଯ ଲେଖକକୁ ମହତ୍ତର ସ୍ଥାନରେ 
ଅଧୁଷ୍ପିତ କରିଥାଏ। କଳାକାର ଆମ୍ାନୁଭୂତିକୁ କଳା ଜରିଆରେ ଏକ ସାମାଜିକ ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ତେଣୁ ଏହି ଆମ୍ମାନୁଭୂତି ତାର ଆମ୍ମ-ସାମାଜିକୀକରଣ। (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା, ଡଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ କଟକ, ୧୯୯୫ ॥। ପୁ-୭୩) 


କାଳ ସଚେତନତାହିଁ ଜଣେ ସ୍ତଷ୍ଟାକୁ ସମାଜ ସଚେତନ କରିଥାଏ। ଚେକଭ୍‌, 
ଟଲଷ୍ଟୟ ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ବାଉ୍ତାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲ୍‌ବଧ୍ୂ କରିଥିଲେ। 
ନୃତାର୍ବିକ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ, ମନସ୍ତାର୍ବିକ - ସମସ୍ତେ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜ ଉପଯୋଗୀ 
ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ମାର୍କସ୍‌ ଏବଂ ଏଞ୍ଚେଲ୍‌ସ ସର୍ବଦା ସାହିତ୍ୟର: ସମାଜ 
ସଚେତନତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଉଭୟ କାଳଜୟୀ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ 


ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି - “They thought that art, politics, religion. philosophy 
and literature belonged to what they saw that the practitioners of these 
various professions intend also to constitute social groups,and that they 
were always pulling away from the kind of solidarity based on economic 
classes in order to establish professional solidarity of their own. (The Tripple 


Thinkers - Edmund wilson, Middlesex, Penguin Books Ltd., 1952-P-293) 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜର ସଂପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଗୂଢ଼। ସତ୍ୟର ଉପଲ୍‌ବଧ୍ବ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି 


ସାହିତ୍ୟ । ଏଣୁ Harry Levin କୁହନ୍ତି “The relationship between literature and 
Society are reciprocal. Literature is not only the effect of social causes: it is 
also the cause of social effects.” ରମେଶି ପ୍ରସାଦ ପାଣଗ୍ରାହୀ ନାଟକ ରଚନା କରବା 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୪୭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମୟକୁ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତଜୀତୀୟ ସ୍ତରରେ ବହୁ ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି। ଦୁଇ ଦୂଇଟି 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଆତଙ୍କ ସେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପୂୃଥବୀବାସୀ ଭୁଲିପାରି ନାହାନ୍ତି। ରଷିଆର ଅକ୍ଟୋବର 
ବିପ୍ଲବର ପ୍ରଭାବ ବିଶେଷ କରି ଲେନିନ୍‌ ଓ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣା 
ସେ ଯାବତ୍‌ ସାମାଜିକ ସତ୍ଯ ଭାବରେ ଗୂହୀତ ହୋଇ ଚାଲିଛି । ପ୍ରାୟ ବିଂଶ ଶତକର 
ଷଷ୍ଠା ୭ମ ଦଶକବେଳକୁ ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଇଉରୋପୀୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ନିଜର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର କରିସାରିଛି। ଏହି ସମୟରେ ଭାରତରେ ନକ୍ସୀଲବାଦର ଅଦଭ୍ୟୁତ୍ଥାନ 
ସମୟ । ପୁଣି ଭାରତବାସୀ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ବିରାଟ ସ୍ଵପ୍ନମାନ ଦେଖୁଥିଲେ, 
ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯକ୍ଥି ବିଶେଷଙ୍କ କାଯ୍ୟିକଳାପ ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବୃଭି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି । ଜାତି ଓ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ସଂଘର୍ଷ ତଥା କୁସ୍ତିତ ରାଜନୀତି, 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅବକ୍ଷୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଂକଟ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ବିପଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି। ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର, ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ସମାଜର ସଂଘର୍ଷ ଏକ 
ନୂତନ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି ଏହି ସମୟରେ । ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଜଣେ ସମାଜସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ । ସମୟ ଓ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ପରିବର୍ଉନର ସେ କେବଳ 
ନୀରବ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନଥୂଲେ; ବରଂ ସେ ନାଟକକୁ ଏକ ସାମାଜିକ ଆୟୂଧଭାବରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଯେ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ 
ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ। 

ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ, ସମୟ ଓ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି କାରଣରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶରେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ, ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକର 
ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପ” ( ୧୯୬୨-୬୩) ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥରେ ଯେଉଁ ସଂଘ୍ରର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅର୍ଥନୀତି ସହିତ, ବ୍ୟକ୍ତିର ସମାଜ ସହିତ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ରହିଥୁବା 
ଦଵଦ୍ଧକୁ ଭିତ୍ତିକରି ! ଜମିଦାର ରାମନାରାୟଣଙ୍କ ପୁତ୍ର ସାଗର ଝରଣାକୁ ବିବାହ କରିବାରୁ 
ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଦେଇଛି, ତାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଆର୍ଥିକ ବୈଷମ୍ୟକୁ 
ପଦାରେ ପକାଇଦେଇଛି । ଜମିଦାର ରାମନାରାୟଣ ଉଗ୍ର ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ । 
ତେଣୁ ସେ ସାଧାରଣ ଘରର ଝିଅ ଝରଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନପାରିବା ପଛରେ ସାମାଜିକ 
ଦଵନ୍ଦଵହି ସକ୍ରିୟ ରହିଛି। ତାଙ୍କର ପରବତ୍ତୀ ନାଟକ “ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ” (ମଞ୍ସ୍ୁ ୧୯୬୬, 
ପ୍ରକାଶ କାଳ - ୧୯୭୦) ରେ ସେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ବାସ୍ତବତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


୧୪୮ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି “ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତ” । 
ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ସାମସମୟିକ କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ଦାୟୀ କରାଯାଇପାରେ ! 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଧ ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ ଭାରତର ଚତୁର୍ଥ 
ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନିର୍ବାଚନ ଚାଲିଥଵଲା ଏବଂ ଅନେକ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଦେଇଥଲା। ଆମ ନିର୍ବାଚନରେ ନାଗରିକ ମାନଙ୍କର ଦାୟିତୃହୀନତା 
ଏବଂ ଆମ ନେତାମାନଙ୍କର ଅଯୋଗ୍ଯ ନେତୃତ୍ଵ ମତେ ସବୁବେଳେ ମମ୍ମାହତ କରିଛି 
ଏବଂ ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ” ସେଇ କ୍ଷୋଭକୁ ନାଟକୀୟ ଭାବେ କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି!” ( ଏଇ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ, ପୃ- ୯) ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷର 
ଆଧାର ହୋଇଛି ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି। ଏହା ଅନ୍ତରାଳରେ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ କାରଣ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ। ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ଉଦୟଶଙ୍କର, ଯିଏ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତବର୍ଷର ଆର୍ଥିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅଧକାରୀଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକ | ଏହି ଶିଳ୍ପପତି ଉଦୟ ଶଙ୍କର ତେଣୁ ନିଜପୁତ୍ର ସୀତାଂଶୁର ଗାଁର ଏକ ବାଲ୍ୟବିଧବା 
ମାଳିନୀକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ। ଏଇଠି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ସାମାଜିକ ଦୃଦ୍ଦ୍ର । ପିତାଙ୍କ ସହିତ ମନାନ୍ତର ହେବାରୁ ସୀତାଂଶୁ ମାଳିନୀକୁ ନେଇ ଚାଲିଯାଇଛି 
ଡାକ ବଙ୍ଗଳାକୁ ଓ ସେଠାକାର ଗରିବ ଚୌକିଦାର ପରିବାର ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଶିଳ୍ପପତି ଉଦୟଶଙ୍କର ନିଜର ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଵଚ୍ଥଳତା ତଥା ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିପାଇଁ 
ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ନିଜ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଏଥରପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଯେ କୌଣସି ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଯିବାକୁ କୁଣ୍ଡାପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି। ମାଳିନୀ ପରି ଅସହାୟା ନାରୀ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କେବଳ ଉପଭୋଗ୍ୟାର ସାମଗ୍ରୀ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟା। ସୀତାଂଶୁକୁ ତା ପ୍ରେମରୁ ମୁକ୍ତିଦେବା 
ପାଇଁ ଟଙ୍କା ଯାଚି ସଫଳ ନହେବାରୁ ଧମକ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି “ତୋ ଭାଷଣ ଶୁଣିବାକୁ 
ମୁଁ ଏଇଠିକି ଆସିନି, ଆସନ୍ତା ଏପ୍ରିଲ ଏକୋଇଶ ତାରିଖରେ ସୀତାଂଶୁର ବାହାଘର ! ତାପୂର୍ବରୁ 
ଯେମିତି ଏଇ ଡାକ ବଙ୍ଗଳାରେ ତୋର ଛାୟା ସୁଦ୍ଧା ନଥାଏ......ଯଦି ନ ଯାଉ ପରିଣାମ 
ପାଇଁ ଦାୟୀ ରହିବୁ।” ଏବଂ ଶେଷରେ ମାଳିନୀ ଗୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପହ୍ନତ ହୋଇ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି। ସ୍ବାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତଥା 
ଶିଳ୍ପପତିମାନଙ୍କର ଏହି ଚାରିତ୍ରିଜ ଅଧୋଗତିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଅନ୍ତରାଳରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆମ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ଯୟବୋଧରେ ଯେଉଁ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀ କାଳ ଭାରତବର୍ଷରେ କିଛି ମଧ୍ଯବି୍ଗୋଷ୍ଠୀ କ୍ଷମତାର 
ଅପବ୍ୟବହାର କରି ନିଜକୁ ନବ୍ଯଧନୀକ ଶ୍ରେଣୀରୂପେ ସମାଜରେ କିପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୪୯ 
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କରିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ତାର ଚିତ୍ର ‘ତିମିର ତୃଷ୍କାଂ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଇଞ୍ଜିନିୟର ତପନବମ୍ମା, କଣ୍ଟାକର ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଏବଂ ଗୁମାସ୍ତା ଗଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଶାର ଦୁନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଅଫିସରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସପ୍ରମ ଦଶକର ଉତ୍ତରାର୍ଧ ବେଳକୁ ଧର୍ମ, ଭାଷୀ, ଆଞ୍ଚଳିକତା, ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟ, 
ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କର ସ୍ମିତି ଓ ସଂସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟିଛି । କ୍ଷମତା ଓ ଆମ୍ବବଡ଼ିମାର ଲଢ଼େଇରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା ବିପଯ୍୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି। ତଥାକଥିତ ଆଦର୍ଶର ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ, ସାମନ୍ତବାଦୀ ପ୍ରଶାସକ 
ଓ ରାଜନୀତିକ ନେତୃବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ଦୁନୀତି ତଥା ଶଠତାର ଖେଳଖେଳି ସମାଜର ସାଧାରଣ 
ବର୍ଗଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିଚାଲିଥଲେ, ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ସେହି ଛଳନାର ମୁଖା ଖୋଲି 
ଦେବା ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସେହି ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ 
ଜନ୍ନନେଇଛି “ ଗୁଣ୍ଡା! ନାଟକ । ଉପରୋକ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭଣ୍ଡାମୀ ଓ ଶଠତାକୁ ପଦାରେ 
ପକାଇ ଦେବା ନିମିତ୍ତ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି “ଗୁଣ୍ଡା! ନାଟକର ନାୟକ ବାବୁଲ। 
ନିଜର ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ବିକଳ୍ପ ସମାଜ ଗଠନ କରିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ 
ସମାଜ ତାକୁ ଏକ ଅସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରର ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଦେଇଛି। ମନେହୁଏ 
ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ଯକାର ଏକ ବିକଳ୍ପ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ମଝିରେ ଅଟକି ଯାଇଛନ୍ତି। 
ତଥାକଥତ ରୂଢ଼ିବାଦୀ ସମାଜ ଧ୍ବଜାଧାରୀମାନେ ତାହା ସଫଳ ହେବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 
ଗୁଣ୍ଡା ନାଟକର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ ନାଟ୍ଯକାର ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ ଗୁଣ୍ଡା ଲୋକ 
ଜୀବନର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ। ସେ ସମାଜ ଭିତରେ ବାସ କରୁଥିବା ଏକ ଅସାମାଜିକ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ସାଧାରଣ ଶୁଙ୍ଖଳା ଭିତରୁ ଖସିଯାଇ ତାର ବିଦ୍ରୋହୀ ଜୀବନ ଆଉ ଏକ ସମୀନ୍ତରାଳ 
ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ ନିଏ ।” କିନଧୁ ତଥାକଥୁତ କ୍ଷମତାଧାରୀ ଓ କପଟୀମାନେ ତାର 
ଏହି ସମାନ୍ତରାଳ ସମାଜ ଗଠନକୁ ସାକାର ହେବାକୁ ଦିଅନ୍ତି କି ୨? ବିଂଶ ଶତକର ସପ୍ତମ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ହିଂସାକାଣ୍ଡ ଘଟିଛି,ତା' ମୂଳରେ ରହିଛି ସାମାଜିକ 
ଅସ୍ପିରତା। ଯେତେବେଳେ କ୍ଷମତାକୁ ନେଇ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ,ସେତେବେଳେ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଗତି ଆପେ ଆପେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ। “ଗଣ” ସ୍ଵାର୍ଥ ବଦଳରେ “ଜଣ” ସ୍ବାର୍ଥ ମୁଖ୍ଯ 
ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ । ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ନିର୍ବାଚନ ରଣାଙ୍ଗନରେ 
ଜିତାପଟ ନେବାକୁ ଯେପରି ଶଠତା, କପଟତା ଓ ଗୁଣ୍ଡାମୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥିଲେ 
( ବର୍ଭମାନ ରାଜନୀତିରେ ମଧ୍ଯ ସେପରି ଉଦାହରଣ ବିରଳ ନୁହେଁ) ତାର ଏକ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
“ ଗୁଣ୍ଡା! ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ନିବବୀଚନ ସମୟରେ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ତାରାପଦ ବାବୁ 
ଅର୍ବ୍ରାତ୍ରରେ ନାୟିକା କାକଳୀ” ମାଧ୍ଯମରେ ଗୁଣ୍ଡା ବାବୁଲର ସାହାଯ୍ାପ୍ରାଥୀ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ହେମନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରି ବାବୁଲ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ 
୧୫୦ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 
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କାଠ ବାକ୍ସରେ ଭର୍ଭି କରି ନଦୀରେ ଭସାଇ ଦେବା ସହିତ ବାବୁଲକୁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିବାର ସମସ୍ତ ପ୍ରମାଣ ନିଜ ହାତରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ସମାଜର କ୍ଷମତାଶାଳୀଙ୍କ ଲଢ଼େଇରେ 
ବାବୁଲ ବଳି ପଡ଼ିଯାଇଛି । ସେ ତାରାପଦ ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀଙ୍କ ଟଙ୍କା ଜିପ୍‌କୁ ଓଲଟାଇ 
ଘରକୁ ଫେରିବା ବେଳକୁ ଗୁଣ୍ଡା ଦୀପେନ୍‌ର ଶିକାର ହୋଇଯାଇଛି କାକଳୀ। ତା ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ବଞ୍ଚବାର ଓ ନୂତନ କିଛି ଗଢ଼ିବାର ସମ୍ଭାବନା ଲୋପ ହୋଇଯାଇଛି। ତେଣୁ ସେ 
ଚିକ୍ରାର କରୁଛି “ ମୁଁ କିନ୍ଧୁ ଏଣିକି ସାଧାରଣ ମଣିଷ ହୋଇପାରିବିନି। ମତେ ପୁଣି ଫେରିଯିବାକୁ ' 
ପଡ଼ିବ ଅପରାଧର ଜଗତ ଭିତରକୁ । ” ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଦ୍ନ୍ଦ୍ରରୁହି 
' ଗୁଣ୍ଡା! ନାଟକର ଜନ୍ମ ଯେଉଁଥିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ଭାରତରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ 
ଘଟିଛି ଓ ତା' ସହିତ ଶଠତା ଏବଂ ପ୍ରତାରଣା ଦ୍ଵାରା ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି,ତାର ଏକ ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ' କମଳପୁର 
ଡାକଘର”! ( ୧୯୬୮) ନାଟକରେ | ସପ୍ତମ ଦଶକ ଶେଷଭାଗ ଭାରତୀୟ ଜନ ଜୀବନର 
କେତେକ ସମସ୍ଯା ଉପସ୍ଥାପନ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ତୋଳି ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଏ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ନିଜସ୍ଵ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - ଜୀବନ ଓ ସମାଜରେ ସତ୍ୟ ଓ ନିରୀହତା କେତେ ବିପନ୍ନ 
ହୋଇପାରେ ତାହା ଏ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ବାଉ । “ ଡାକଘର” ସୁସ୍ଥ ଓ ଦୁର୍ନୀତି ମୁକ୍ତ 
ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତୀକ । “ ଅହର୍ନିଶଶ ସେବାମହେ” ଏହାର ଆଦର୍ଶ। ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ 
ପରାଜୟ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ସମସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ | କମ୍ପୂମିଶ୍ର ଏ ଯୁଗର ବିଜୟୀ 
ପୁରୁଷ । ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ କମଳପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ 
ସୁପରିଚିତ | ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଥମେ ମିଲିଟାରୀରେ ଥୂଲେ। ପରେ ସେଠାରୁ 
ଅବସର ନେଇ ପେଷ୍ଟମାଷ୍ଟର ହୋଇଛନ୍ତି କମଳପୁର ଡାକଘରେ ! ଗ୍ରାମର ସରଳ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଶୋଷଣ କରୁଥିବା ଖଳନାୟକ କମ୍ବମିଶ୍ରଙ୍କୁ ସେ ଖାତିର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର କମ୍ବମିଶ୍ର 
ଡାକଘର କିରାଣୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ବାବୁଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଡାକଘର ବାକ୍‌ସରୁ ଟଙ୍କା 
ଚୋରାଇଛନ୍ତି। କିନୁୁ ଏଥିରେ ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତୀକ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର 
ହୋଇ ଜେଲ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ ମେଲଣ ଯାତ୍ରାରେ ହରିଜନ 
ବସ୍ତିର ଠାକୁର ପଡ଼ିଆକୁ ଆଗମନ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କୁ ଠେଙ୍ଗାରେ ପ୍ରହାର କରାଯାଇଛି, 
କମଳପୁର ଗ୍ରାମରୁ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ସେବନ ବନ୍ଦକରିବାକୁ ଯାଇ ଅତ୍ୟାଚାରର ଶିକାର 
ହୋଇଛନ୍ତି, ରାଣୀପାଟଣା ନାମକ ଏକ ବେଷ୍ୟାପଡ଼ାରୁ ନାରୀ ନିଯ୍ୟାତନା ବନ୍ଦ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ କମ୍ପୂମିଶ୍ରଙ୍କ 
ପରି ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସାମାଜିକ ମୟ୍ଯାଦା ଲାଭ କରିବା ସମୟରେ 
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ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ପରି ଆଦର୍ଶ ବ୍ଯକ୍ରିତୃଙ୍କ ପରାଜୟ ଘଟୁଛି। ଏହି ସତ୍ଯ କମଳପୁର 
ଡାକଘର ନାଟକର ପ୍ରାଣସ୍ବର ହେଲେ ହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ତଥାପି ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ 
ନିମିତ୍ତ ଆଶାର ସ୍ଵରଟିଏ ଉତକୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମୁଖରେ | 

ପରବଭ୍ତୀ ନାଟକ “ ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ ”ର କ୍ୟାନଭାସ ଅଧ୍ବକ ବିସ୍ତୃତ | 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ବିଂଶ ଶତକ ଶେଷ ଭାଗରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ସାମାଜିକ ସଂକଟକୁ 
ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇଛି । ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ସୃଷ୍ଚି ହୋଇଛି, 
ତାହାଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଅଧକ ପରମାଣରେ ହୋଇଛନ୍ତି କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ । ଏହି ସମୟରେ 
ଗ୍ରାମର କୁଜିନେତା ଚକ୍ରଧର ପରିଡ଼ାମାନେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ଧକ ଫାଇଦା ଉଠାଇଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର କୁହନ୍ତି “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେର “ମୁଁ ' ମାନେ ଗୋଟିଏ ପରିସ୍ଥିତିର 
ଗୋଟିଏ ପରିବେଶର, ଗୋଟିଏ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର କିମ୍ବା ଅହଂମାନଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକତା 
ଭିତରେ ହଜିଯାଇଛନ୍ତି।” ପୁରାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆର୍ଦଶକୁ କୁସଂସ୍କାର ନାମଦେଇ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିବା କିଛି ଚରିତ୍ର ନିଜ ନିଜ ଅହଂକୁ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏକ ତ୍ରିଛକୀରେ ଠିଆ ହୋଇ ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜର ଅହଂ ରୂପୀ ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣା। ୧୯୫୨ ମସିହାରୁ ରାଜନୀତି କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ଚକ୍ରଧର 
ପରିଡ଼ା ଏବଂ ବଡ଼ ବଡ଼ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତି ତଥା କ୍ଷମତାଶାଳୀଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ଥବାର 
ପ୍ରଚାରକରି ସେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଠକି ଚାଲିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ଏହି 
ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କର ହାରିବା ଜିତିବା ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ। ସେମାନେ 
ସଦାବେଳେ ନିଜର ଫାଇଦା ଉଠାଇ ଚାଲନ୍ତି,ଯେଉଁ ଦଳ ଶାସନ କ୍ଷମତାକୁ ଆସିଲେ 
ମଧ୍ଯ | ' ଦେଶସେବୀ ର ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥିବା ଏମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରତାରକ | ଗ୍ରାମ ପଞ୍ଚାୟତର 
ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜିତ ହୋଇଥୁଲେ ବି ତଥାପି ତାଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତିର ଚେର ବହୁ ଗଭୀରରେ | 
ତାଙ୍କର ବାକଚାତୁରୀରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କ ପରି ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ତାଙ୍କ କଥାରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି। ସମାଜରେ ଜଣେ ପ୍ରାଇମେରୀ ଶିକ୍ଷକଙ୍କର 
ଅସହାୟତାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ବେଳେ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକ ବାରମ୍ବାର ଏହି ନିଶୁର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଭେଟିଥାଏ | ସରକାରଙ୍କ ଅବିଚାର ଆଇନ୍‌ରେ ସାଧାରଣ ଚାକିରିଜୀବୀ କିପରି ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତାର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଶିକ୍ଷକ ବିଶ୍ବମୋହନ। ସେ ପୁଣି ଶେଷରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅଯୋଗ୍ୟ ଛାତ୍ର ଧୂର୍ଇ ଚକ୍ରଧର ପରିଡ଼ାକୁ | 
ଆର୍ଥିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରୁଥୁବା ବିଶ୍ଵମୋହନବାବୁ ଯେତେବେଳେ ନିଜର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ଚକ୍ରଧର ପରିଡ଼ାଙ୍କୁ କୁହନ୍ତି “ ବାବା ! ଏ ଗରିବ ମାଷ୍ଟରଟା କଥା ଟିକିଏ 
ମନ୍ୀକୁ କହିବ | ଆଉ ଦି ତିନିଟା ବର୍ଷ ଏକସଟେନ୍‌ସନ ଦେଇଦେଲେ ମୋ’ ପରିବାରଟା 
ବଞ୍ଚଯିବ | ” ତାର ଉତ୍ତରରେ ସେ କୁହେ “ଠିକ୍‌ ଅଛି ସାର୍‌ ¦ ମୁଁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ କହିବି । ହେଲେ 
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ଟଙ୍କା ହଜାରେଟା ଦେଇଥୁଲେ ମନ୍ତ୍ରୀ କଥାଟାକୁ ଟିକିଏ ମନ ଦେଇ ଶୁଣିଥାନ୍ତେ।” ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଆମ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କର ଚରିତ୍ର । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଜୀବନ 
ଚିତ୍ରର ଏକ ବାସ୍ତବ ଦିଗକୁ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖୁହୁଏ। 


ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଧ୍ୟକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ, 
ସମାକନିଷ୍ଠ ଓ ଆବେଗମୟୀ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ସମୟବେଳକୁ ପଲ୍ଲୀର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ସହରମୁଖୀ ହେବାକୁ ଲାଗିଛି | ' ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ” ନାଟକରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରୁ 
ଆସି ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଏକ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ କରାଯାଇଛି । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟି ଯାଇଛି। ସହରରେ ନିଜର 
ସ୍ପିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହି ସମୟରେ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି। ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଥଲା ବାସ୍ତବରେ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ - ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଂସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ବକ ପାବଛ ଚଢ଼ିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥଲେ। 
ସମାଜବାଦୀ ନେତାଗଣ ନିଜକୁ ରାଜା, ମହାରାଜାଙ୍କ ସ୍ତରରେ ଅଧଶ୍ତିତ କରି ଆମ୍ମପୌଢ଼ୀ 
ଦେଖାଉଥଲେ। ତଳ ପାହାଚରେ ରହିଥବା ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ ଉପର ପାହାଚ ଲୋକଙ୍କୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରୁଥିଲେ ହେଁ ନିଜେ ସେହି ପାହାଚରେ ଅଧବଷ୍ପିତ ହେବାପାଇଁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥୂଲେ । “ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖୁ” ନାଟକର କାହାଣୀକୁ 
ମହାଭାରତ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ ବିଂଶଶତକର ଶେଷ ଦୁଇ ଦଶକର ସାମାଜିକ ଓ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ନିଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷରେ ମାତିଥବା ଏହି ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାର 
ସହରରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାର ମାନସିକତା ନେଇ କାଯ୍ୟପନ୍ଛା ଗ୍ରହଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ଏହା ଏକ “ସାମାଜିକ 
ଷ୍ଟାଟସ” ଭାବରେ ଗୂୁହୀତ ହୋଇଯାଇଛି ! ପୁଣି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ନିର୍ବାଚନରେ ଭାଗନେବାକୁ ପ୍ରେରଣାଦେବା ସହିତ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଶିଖାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ସୀତାନାଥ ନିଜର ବଡ଼ପୁଅ ସନ୍ତାପକୁ ଇଂରାଜୀ 
ମାଧ୍ଯମ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ାଇଛନ୍ତି । ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ 
ସେ ଷ୍ଟ୍ାଇକ୍‌ରେ ଭାଗନେଇ ଅନଶନ କରିଛି । ଜୀବନରେ ବହୁ ଉଚ୍ଚଥଶା ପୋଷଣ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ଶେଷରେ ସେ ସେକ୍ରେଟେରୀଆଟ୍‌ରେ କିରାଣୀ ଚାକିରୀ କରିଛି, ନିଜର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବିଚାରଧାରାର ଶିକାର ହୋଇ କୌଣସି ଅଫିସରଙ୍କୁ ଖାତିର ନକରିବାରୁ ସସ୍‌୍ପେଣ୍ଡ 
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ହୋଇଛି । ସେ ବିବାହ କରିଛି ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥବା ଏକ 
ଜିମ୍ପ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର କନ୍ୟା ସିକତାକୁ। ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶଗତ ବିଭେଦ ତଥା 
ଭିନ୍ନ ମାନସିକତା ଯୋଗୁଁ ଗୋଟିଏ ଘରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଗତିପଥ ଅଲଗା ହୋଇଯାଇଛି | 
ସୀତାନାଥଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ପୁତ୍ର ସମ୍ବିତ କଲେକ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦର ସଭାପତି ହୋଇ ନିଜ 
ରାଜନୀତିକ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷ ପାଇଁ ନିଜ ଭଉଣୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିଛୀ ବର୍ଷାକୁ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବଜାରରେ 
ଏକ ପଣ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ପରିବାରର ଏହି ସଦସ୍ୟଗଣ ସୀତାନାଥଙ୍କୁ 
ଅଦରକାରୀ ବସ୍ତୁ ମନେକରି ଘରର ପଛପାଖକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି । ବୟସାଧ୍ୂକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ 
ଅନ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥିବା 'ସୀତାନାଥ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ ଦେଖୁ ବଡ଼ ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ପରାଜୟକୁ ବରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି। ବିଚରା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସାମିଲ ହେବାର ଅଭିଳାଷ 
ଯୋଗୁଁ ନିଜ ଗ୍ରାମର ଜମି ବିକ୍ରୟକରି ଗୋଟିଏ ଛଚ୍ଚିନ୍ନମୂଳ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବାକୁ ଯାଇ 
ନିଃସ୍ଵ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ମୋହରେ ସେଦିନ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଯେଉଁ ଭୁଲ୍‌ 
କରିଥିଲେ, ବିଂଶଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ସୀତାନାଥ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି। ସମୟ ଓ 
ଚରିତ୍ର ବଦଳିଯାଇଛି; ମାତ୍ର ମାନସିକତାରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ 

ଏଠାରେ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଏକ ପ୍ରତୀକ । ସେ ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରେ ଏକ ଅନ୍ଧ 
ମାନସିକତାର ବା ଅନ୍ଧ ମୁଲ୍ୟବୋଧର | ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ମୋହ ପାଶରେ ବାଟବଣା 
ହୋଇଥବା ଏହିସବୁ ଚରିତ୍ରଗଣ ସଦାବେଳେ ଅନ୍ଧ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର। ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାରେ 
ସବୁ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ନା ସେମାନଙ୍କର 
ନିଜର ପରଂପରା ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଅଛି ନା ଅଛି ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିଜର 
ପାରଂପରିକ ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରତି। ଏହିପରି ଏକ ସଂକଟକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର 
ଆଖୁ” ନାଟକରେ ପରିବେଷଣ କରି ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଆସ୍ଥା 
ପ୍ରକଟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି। 


“ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ” ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ତନା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଏହି ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ନେଇ | ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ କିଛି ନା କିଛି ଦୁର୍ଘଟଣାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉଛି | ଏ ଦୁର୍ଘଟଣା ହୋଇପାରେ ସାମାଜିକ କିମ୍ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଥବା ମନସ୍ତାର୍ଵିକ | 
ମୁଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଲେ ଏପରି ଦୁର୍ଘଟଣା ଅନିବାଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ । ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଅସ୍ପିରତା ଗୋଟିଏ ଅପସଂସ୍କୃତିକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇ ଚାଲିଛି ଓ 
ସମସ୍ତେ ଏହି ଅପସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ବାଟବଣା ହୋଇ ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର 
ତେଣୁ କୁହନ୍ତି “ଏ ସବୁକୁ ମୁଁ ଦୁର୍ଘଟଣା ବୋଲି ମନେକରେ। ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
ସ୍ବେହ, ମମତା, ତ୍ୟାଗ, ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରଭୁତି ଅପାର୍ଥିବ ଭାବମାନଙ୍କର ଅନଟନ ଘଟିଲେ 
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ସମାଜ ଅସଭ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଆମର ଯାତ୍ରା ଅସଭ୍ୟତାର ଦିଗନ୍ତ ଆଡ଼କୁ | ବର୍ବର ଜାଙ୍ଗଳିକତା 
ଭିତରେ ହଜିଯିବାର ଇଛା ପ୍ରଳୟର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା। ଆମ ଭିତରର ଅମ୍ପତ ସନ୍ତାନଟିକୁ ବିଷ 
ଦେଇ ମାରି ଦେଲା ପରେ ଆମର ହୃଦୟ ଓ ମନ ନର୍କରେ ରୂପାନ୍ତରିତ। ଦୁର୍ଘଟଣା 
ବଶତଃ” ସେହି ଆସନ୍ନ ବିପଦର ନାଟ୍ଯରୂପ।!” ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଏକ ମାନସିକ 
ଦୁନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଷରେ ଗତିଶୀଳ ! ଅନ୍ଯ ଭାବରେ କହିଲେ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ନର୍କରେ ଏମାନେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଅତୀତ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି। ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ର ଯଥା- ମନ୍ତୀ ଭାଗିରଥୀ ସାମନ୍ତରାୟ, ଶିହପତି ସୌଭାଗ୍ୟ ଦାସ ମହାପାତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ 
ହିପ୍‌ପୀ ଯୁବକ ସାଗର ସାମନ୍ତରାୟ, ଡି.ଆଇ.ଜି ଗୁଣନିଧୃ, ନକସଲନେତା ଜୟନ୍ତ, ବାବା 
ଏବଂ ନର୍କଦୂତ ସମସ୍ତେ ନାୟକ ହେବାର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜର 
ସ୍ଥିତ ପାଇଁ ଅପରକୁ ନର୍କ ମନେ କରି ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ । ଯାହା ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଥୁଲା, ନର୍କରେ ପହଞ୍ଚବା ମାତ୍ରେ ସବୁଗୁଡ଼ିକ ଅସାଧାରଣ 
ହୋଇଯାଇଛି। ସମାଜ ପରିଚାଳକ ବିଶ୍ଙ୍ଖଳିତ ହେଲେ ସମଗ୍ର ସମାଜ ଜୀବନ କିପରି 
ବିପଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼େ ତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ପାରିବାରିକ ବିଶୁଙ୍ଖଳା 
ସମାଜ ଦିଗକୁ ଗତିକରି ସୀଂସ୍କୃତିକ ବିପଯ୍ୟୟ ସଂଘଟନରେ କିପରି ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ, ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। 
ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କତିକ ଅବକ୍ଷୟ (ନର୍କ) ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା, ତାର 
ପରିସମାପ୍ତି ଏଯାଏ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏନା। 

ଏହାର ପରବର୍ଭୀ ସୃଷ୍ଟି “ ମହାନାଟକ” ରେ ସାମାଜିକ ଓ କ୍ଷମତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ତିମ 
ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଯାଇଛି | ନାଟକର ନାୟକ ନିଜେ ସମ୍ପାଟ। ନିଜ ବିଚାରରେ ସେ ବିକଛ 
ଇନ୍ଦ୍ର | ବିଦୂଷକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ବିଶେଷଣରେ ସମ୍ବୋଧୂତ ! କ୍ଷମତାର ମୁଭ୍ତିକା ଭାଣ୍ଡଧରି 
ଏମାନେ ବେଶ୍‌ ନିଜକୂ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ଓ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ମନେ କରିଥାନ୍ତି । ପରୋକ୍ଷରେ 
ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସର୍ବଦାଯେ ରାଜତାନ୍ତିକ ମାନସିକତାର ଶିକାର ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ଏଠି ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଚାଲେ “ଗଣ” ନାମରେ “ଜଣ' ଶାସନହି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଏଣୁ ରାଜା ବଜୁବାହୁ ଶାସନ 
ଅପେକ୍ଷା ଚାଟୁ ବଚନକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି | ପ୍ରମୋଦ ଶାଳା'ରେ ରାଜକାଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି। କାରଣ ତାଙ୍କ ଦୃ୍ିରେ ରାଜ୍ୟଶାସନ ଏକ ଆମୋଦଦାୟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ! ସାଂପ୍ରତିକ 
ନେତାମାନଙ୍କର ଶାସନ ପରିଚାଳନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏହାର ଭୂରିଭୂରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ମିଳିପାରିବ। ଏହି ନାଟକଟିରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ବହୂଘଟଣା ପ୍ରତୀକାମ୍ଗକ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। ଦେଶରେ ଖାଦ୍ୟାଭାବ ଥିଲେହେଁ ସରକାର 
ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣର ଖାଦ୍ୟ ମହଜୁଦ ଥିବାର ଘୋଷଣା କରନ୍ତି। ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ନାମରେ 
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ବ୍ୟାପକ ପ୍ରିୟା ପ୍ରୀତି ତୋଷଣ, ସାଧାରଣ କାଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ରାଜକୋଷରୁ ଖର୍ଚ୍ଚ 
କରାଯାଇ ମହୋତ୍ସବ (ବ୍ୟକ୍ତିଗତ) ପାଳନ, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ବନ୍ଦ କରାଯାଇ ଶିକ୍ଷକ ଓ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାଯ୍ୟିରେ ନିୟୋଜନ, ଅନାହାର ବ୍ଯକ୍ତି ଅଭିଯୋଗ କଲେ କିମ୍ବା 
ପ୍ରତିକ୍ଛିୟାଶୀଳ ହେଲେ ଶାସନ ଦଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଦମନ ଆଦି ଘଟଣା କଂ”ଣ ସାଂପ୍ରତିକ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବିରଳ ? ତେଣୁ ଏହାର ଏକ ପ୍ରତୀକଧମୀ ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ସକ ଚିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ବେଶ୍‌ ସଚେନତାର ସହିତ ଏହି ନାଟକରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। ଏହାର ଚରିତ୍ରଗଣ 
ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନକୁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି। ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ରାଜନୀତିର ଏକ ପରୋକ୍ଷ ଚିତ୍ର ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଏଥୁରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବେ | ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମହାନାଟକ 'ର 
ବୈପ୍ଲବିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଅନନ୍ଯସାଧୀରଣ, ଏହା 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | 


ତାଙ୍କର “ ଆତୁଲିପି' ( ୧୯୭୬) ଏବଂ “ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା' (୧୯୭୭) 
ରେ ଶୈଳୀଗତ ପରୀକ୍ଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥୂଲେ ହେଁ ସାମସମୟିକ କିଛି ଘଟଣା 
ଏଥରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ। ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ “ଅନ୍ଧନଦୀର ସୁଅଂ ନାଟକଟି ଅଧୁକ 
ସମାଜନିଷ୍ଠ ମନେ ହୋଇଥାଏ। ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ତିରତା, ବେକାରୀ 
ସମସ୍ୟା, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଧଵଂସକାରୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟର ହିଂସାମ୍ମକ ଆଚରଣ, 
ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟର ଅବାଧ ପ୍ରଚଳନ ଓ ସେବନ, ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଷମ୍ୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ 
ଏହି ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ! ‘ଶେଷ ପାହାଚ”ରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି। ଶେଷ ପାହାଚ ( ୧୯୮୦) ର ବୁଢ଼ା ମଦନା ପ୍ରଧାନ, ତା ଝିଅ କମଳୀ, 
କମଳୀର ପ୍ରେମିକ ଯଦୁଆ ନାଇକ, ନାୟକ ସଦାଶିବ ଦାସ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟକରେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅବକ୍ଷୟ, 
ରାଜନୀତିକ ବିଶୁଙ୍ଖଳା, ଆର୍ଥନୀତିକ ଅସ୍ଥିରତା, ନୈତିକ ଜୀବନର ସଂକଟରୁ ସତେଯେପରି 
ଏମାନେ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପୁଣି ଏହି ଚରିତ୍ରଗଣ ବିପରୀତ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵରକୂ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଆର୍ଥିକ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଘଟୁଛି, ତାର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି | ପକାକମ୍ବଳ ପୋତଛତା ( ୧୯୮୬) ନାଟକରେ ଲୋକ କାହାଣୀର 
ଉପାଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଭମାନ ସମୟର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର। ରାଜା ବିକ୍ରମ ସିଂଙ୍କ ଚରିତ୍ରର କାଯ୍ୟକଳାପ 
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ମାଧ୍ୟମରେ ସାମସମୟିକ ଶାସନଧାରୀ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ଉକ୍ଵୀର୍ଵ କରାଯାଇଛି | 
ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥୁ ( ୧୯୮୭) ଏକ ବିଖଣ୍ଡିତ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ | ଏହାର 
କାହାଣୀ ଭାଗର ଚାରୋଟି ସ୍ତର ରହିଛି । ପ୍ରଥମ କାହାଣୀରେ ନିରୀହ ଶିକ୍ଷକ ଦନେଇ 
ମାଷ୍ଟର ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ କନ୍ଯା ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ହାତୀବାବା ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ, ବାବା 
ତନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଧର୍ଷଣ କରି ଗର୍ଭବତୀ କରିବାପରେ ପଳାୟନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ମାଳିସାହିରେ ଆଶ୍ରୟ, ତାର ପୁତ୍ର କାଳିଆ ହକର ରୂପେ ଖବରକାଗଜ ବିକ୍ରୟ, ବନ୍ୟା 
ଜଳରେ ଭାସି ଆସିଥିବା ହାତୀର ଉପଦ୍ରବ, ରାଜଧାନୀ ବାସୀଙ୍କର ହାତୀରୋଗରେ 
ପୀଡ଼ିତାବସ୍ଥା, କାଳିଆ ହାତରେ ହୋମିଓପାଥୁ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ହାତୀର ପ୍ରଳାପ ପରି କାଳିଆକୁ 
ନିଧନ ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣା ରହିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଗ୍ରାମର ଗରିବଚାଷୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁକାର 
ରଣ ସୁଝି ନପାରି ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ ଭାବରେ ଗ୍ରାମ ତ୍ୟାଗ, ଏହାର ସୁଯୋଗରେ ତାର ପନ୍ନୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଧର୍ଷଣ, କାଳିଆର ଜନ୍ମ ସହରରେ ତାର ଖବରକାଗଜ ବିକ୍ରୟ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ମାଳିସାହିରେ ବେଷ୍ୟାବୃଭ୍ତି। ପୁଣି କାଳିଆର ମୃତ୍ୟୁ, କ୍ଷମତାର ମୋହଭଙ୍ଗ (ତଥାକଥୁତ 
କ୍ଷମତାଶାଳୀଙ୍କର), ତୃତୀୟ ଭାଗରେ ରାଜନୈତିକ ହାତୀଟିର ସମାଜ, ରାଜନୀତି,ଅଥନୀତି, 
ସଂସ୍କୃତି -ସାହିତ୍ୟ ସବୁଥରେ ଧସେଇ ପଶି ଉପଦ୍ରବ, କ୍ଷମତାରୋଗ ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ମୋହଭଙ୍ଗ, ଚତୁର୍ଥଭାଗରେ ରାଜଧାନୀରେ ଅପସଂସ୍କୃତି ବଢ଼ିରେ ହାତୀଟିର ଆବିଭୀବ 
ଓ ତାର ଆବିର୍ଭାବରେ କ୍ଷମତାଧାରୀଙ୍କ ମୋହାଚଛନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଚୟ 
ହୀନ ବାଳକଟିର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସ୍ଥାଣୁତା, ବିଚାରହୀନତା, 
ମୂଲ୍ୟହୀନତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ‘ ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା? ନାଟକଟି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ବସୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦୂନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟକୁ 
ପ୍ରତୀକିତ କରିଥାଏ। 

ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର 
ଏକ ସଷ୍ଟରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗଣ ସାମସମୟିକ କାଳଖଣ୍ଡରୁ 
ଜନ୍ମ ହୋଇ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟକୁ ପାଠକ! 
ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି। ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତାଦୀ ଭାରତ ତଥା ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଘଟଣାକୁ 
ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | ସାମସମୟକ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଅଧକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ତଥା ସମୟସଚେତନ, ଏହା 
ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୫୭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରଷ୍‌ ¬ ଓଡ଼ିଆ ରୂଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦ : ଏକ ତୁଳନାମକ ବିଚାର 


ରୂଢ଼ି ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ନିଜସ୍ବ ସଂପଦ। ଏହା ହୋଇପାରେ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ 
ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶ | ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତର ପ୍ରତିଟି ନିୟମ ମାନିବାକୁ ଏହା ବାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
କାଳ, ପୁରୁଷ, ବଚନାଦି ରୂଢ଼ିର ବାକ୍ୟାନୁସାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ | ରୂଢ଼ିର ପଦ ଓ 
ପଦକ୍ରମରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ କରାଗଲେ, ତାର ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତି 
ଅସୁରକ୍ଷିତ ରହିଯାଏ । ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ହୁଏତ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁଯାୟୀ ରୂଢ଼ିର ସଂପୂର୍ଣ 
ବିପରୀତି ଅର୍ଥ ବା ଭିନ୍ନ ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରେ। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି। ବାକ୍ଯ ରଚନା ବା 
ବାକ୍‌ ପ୍ରକାଶରେ ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀଟି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ଏହିପରି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଇଂରାଜୀରେ 1୦m କୁହାଯାଏ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ରୂଢ଼ି 
ରୂପେ ପରିଚିତ। କେବଳ ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ମଣିଷ ନିଜର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ଏହିପରି ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଉକ୍ତି ବ୍ଯବହାର କରିଥାଏ, ଯାହା ତାର 
ଚାତୁଯ୍ୟଗୁଣର ପ୍ରକାଶକ ! ଅଭିଧାର୍ଥ ପରିବରେ ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ଏଥୁରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥବାରୁ ଏବଂ ସାଙ୍କେତିକ ପଦସଂହତି ଦ୍ବାରୀ ଏହାର ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତିତ 
ହେଉଥୁବାରୁ, ଏହିପ୍ରକାର ସୂଚନାଧମୀ ପ୍ରକାଶରୀତି ରୂଢ଼ି ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ | 
ରୂଢ଼ିର ବ୍ୟୁପ୍ପଭିଗତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ' ପ୍ରସିଦ୍ଧି ସଂପନ୍ଧ' | ତେଣୁ ଲୋକଭଙ୍ଗୀର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ରୀତିସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଚାତୁରୀକୁ ମଧ୍ଯ ରୂଢ଼ି କୁହାଯାଇପାରେ । ଯୁକ୍ରିସିଦ୍ଧ ବା ବ୍ୟାକରଣିକ 
ଗଠନରୀତି ଅପେକ୍ଷା ଲୌକିକ ବ୍ଯବହାର ଉପରେ ଏହାର ସାର୍ଥକତା ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ Encyclopedia Americanaରେ ରୂଢ଼ି ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି - 


“ + - 

a form of expression peculiar to a language and based on popular usage 
rather than on normal grammatical or logical construction. Idioms cannot 
be translated literally into other languages.” (P-666. International edition, 


575 Lexington Avenue, Newyork -1966, Vol-14.) 


୧ ୫୮ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ଗଠନରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୂଢ଼ି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସୂତରଧମୀ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ଏହାର ପ୍ରକାଶ 
ଲକ୍ଷଣା ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ଵାରୀ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ। ମାନବର ବ୍ଯାବହାରିକ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରି ଏହା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାରୁ କେତେକାଂଶରେ 
ଏଥିରେ ବୌଵ୍ଧିକତାର ଛାପ ରହିଯାଇଥାଏ। ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଚୂଢ଼ି ଅନୁଭୂତି ଲବ୍ଧ 
ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ, ଯଦିଓ ଏହାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପରୋକ୍ଷ ରୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ 

“ରୂଢ଼ି” ଅନୁରୂପ ‘ ପ୍ରବାଦ” ମଧ୍ୟ ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରେ ଏହାର ପ୍ରସାରଣରୁ ଉଭୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | ସାଧାରଣତଃ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାଂସାରିକ ମଣିଷର ଅଭିଜ୍ଞତାପୂର୍ଣ 
ଆପ୍ତବଚନ ପ୍ରବାଦ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ଵୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟିକ ସୌଷ୍ଠବ ସଂପାଦନରେ 
ଏହାର ଭୂମିକା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ ପ୍ରବାଦ ହେଉଛି ଏକ ଜଣାଶୁଣା ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା 
ନିରୂପିତ ସତ୍ଯ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ସାରଗର୍ଭକ ବାକ୍ୟ ବିଶେଷ,କଥତ ଭାଷାରେ ବିଶେଷ 


ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଜନପ୍ରିୟ ଉକ୍ତି ବିଶେଷ | The century Dictionary ଭାଷାରେ “A 
short pithy sentence, often repeated colloquially, expressing a well known 
truth on a common fact ascertain by experience or observation; a popular 
saying which briefly and forcibly expresses some practical precept. (Vol-VI, 


P-4804, 1904) - ଏଇଥୁପାଇଁ Lord Russells ପ୍ରବାଦକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କୁହନ୍ତି The 
wisdom of many and the wit of one.” ସେହିପରି webster’s new twentieth 
୯entury dictionary ପ୍ରବାଦକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ ବା ଅନୁଭୁତିଲବ୍ଧ ଲୋକସମାଜରେ 
ବହୁଭାବରେ ବ୍ଯବହୃତ ଏକ ଜଣାଶୁଣା ସତ୍ଯ ତଥା ସାଧାରଣ ତଥ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ କ୍ଷୁଦ୍ର 


ବାକ୍ୟ ବିଶେଷ ବୋଲି କହିଥାଏ | “A short sentence often repeated, expressing 
a well known truth or common fact, ascertained by experience or observa- 


tion. (Vol-I, P-1361. 1953) 

ଏହି ପ୍ରବାଦ ଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ଆଦିମ ଅବସ୍ଥାରେ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିରେ 
ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ଯ ରୂପେ ପରିଗଧହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ ମୁଖରେ ଗୋଟିଏ 
ଦେଶରୁ ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଦେଶକୁ ଗତି କରିବା ବେଳେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ବିଭାବରେ 
କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ ଆମ୍ମିକ ଦିଗଟି ରହିଥାଏ ସଂପୂର୍ଣ ସୁରକ୍ଷିତ 
ତେଣୁ Encyclopedia Americana କୁହେ “a short, pithy saying, presenting in 
striking form a well-known truth. They originate principally in the primitive 


stages of society, are colloquial rather than literary and constitute a form of 
folklore common to all races, while certain proverbs have undoubtedly strayed 
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from one country to another, the very nature of these punget 
characterizations, founded on the common facts, experiences and 
observations of humanity, ensure their existing in similar form in different 
countries.” (P-704-705,International Headquarters, 575, Lexington Avenue, 


New york -1966, Vol-22). 

ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଅସଙ୍ଗତିର ସଂସ୍କାର ହେଉଛି ଉଭୟ 
ରୂଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବାକ୍ଯ ଚମକ୍ରାର ସଂପନ୍ନ ଏବଂ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ। ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି ଦୁଇଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭାଗ । ସେଇଥୁପାଇଁ 
କୃହାଯାଇଥାଏ ଲୋକ ସମାଜର ଏହା ଏକ ଅଲିଖମତ ବା ମୌଖୁକ ସମ୍ବିଧାନ । ଅତୀତରେ 
ଏହା ଲୋକ ପରଂପରାରେ ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଗଡ଼ି ଆସୁଥିଲା ଏବଂ ସମାଜର ଭାଷିକ ରକ୍ଷକ 
ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥୁଲା। କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନୁହେଁ, ପୃଥିବୀର ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତ ଭାଷାରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ସ୍ୃଦ୍ି ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ 
ଏଯାବତ୍‌ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିନାହିଁ। ତେବେ ସମାଜର କେତେକ ବ୍ୟନ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ 
ସଙ୍ଗତ ଏବଂ ଅସଙ୍ଗତ ଆଚରଣ ତଥା ପ୍ରକୃତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା 
ସମ୍ଭବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥ୍‌ଓଡ଼ର ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ପରିଭ୍ରମଣ 
ବା ସଞ୍ଚରଣ ତତ୍ତ୍ବ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଛି ! ବେନ୍‌ଫି ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ କାହାଣୀର 
ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ ଯେ, ସ୍ଥାନ 
ପରିବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ( ଲୋକ କାହାଣୀ) ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାରତରୁ ବହୁକାହାଣୀ ବା ଉପାଦାନ ଲୋକମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
ପରିବର୍ଭନ, ପରିଭ୍ରମଣ, ଯୁଦ୍ଧ ଅଥବା ରାଜ୍ୟ ଜୟ କାରଣରୁ ଇଉରୋପର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏାତିହାସିକ - ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ ଏହି ମତକୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ସମର୍ଥନ କରିଥାଏ 

ରଷ୍‌ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ରୂଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅସମ୍ଭବ ସାମ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ସୁଦୂର ଅତୀତରେ ଏହି ରୂଢ଼ି ଓ 
ପ୍ରବାଦ ଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ଗୋଟିଏ ଉସ୍ଵରୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇଥଲା ! ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶର 
ପ୍ରଭାବ ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ଆନୟନ କରିଥଲେ ହେଁ, 
ଆମ୍ବିକ ଭାବଟି ରହିଯାଇଛି ସେହିପରି ଅକ୍ଷୁର୍ଣ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଵ ଏଁକ୍ୟ ସଂପର୍ବିତ 
ବିଷୟଟି ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଲୋକବିଦ୍ୟା ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଆସିଛି । ଲୋକ 
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ସାହିତ୍ୟର ପରିଭ୍ରମଣ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ଭନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ରଖଷୁର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗବେଷକ ଭ୍ଲାଦିମିର.ଜେ.ପ୍ରପ୍‌ କୁହନ୍ତିଯେ, ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବାହି୍ଯକ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଲେହେଁ, ତାର ଗଠନ ଅନ୍ତର୍ଗତ ରୂପରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଥାଏ। ସେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁଶୀଳନରେ କାଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଅଧକ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ Morfologiya skazki ଗନ୍ଧ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଚଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର 
ସୂତ୍ରପାତ କରେ | ରଷ ଭାଷାରେ ଏହା ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ 
୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଏହାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା। ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଏଁକ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି 
ସେ ଏଥୁରେ ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପତତ୍ତ୍‌ ଓ ସଂରଚନାମୂବକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରବାଦ ଓ ରୂଢ଼ିର ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ବିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ତତ୍ତ୍ଟିର ଉପଯୋଗ କରାଯାଇପାରିବ । 

ପ୍ୃଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ରୁଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେହି ଦେଶ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମାନସିକତା ଓ ସାମାଜିକ- ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ଗଭୀର ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | 
ରୂଢ଼ି ଅଥବା ପ୍ରବାଦର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜନ ସମୁଦାୟ ନହେଲେ ହେଁ ସାମୁହିକ ମାନସିକତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ଏଥୁରେ ଦୂର୍ନଭ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ରଷ - ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ରୂଢ଼ିର ତୁଳନାମ୍ବକ ଆଲୋଚନା 
ବେଳେ ତା’ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥିବା ଗୂଢ଼ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଲୋକମାନସିକତାର ସାମାନ୍ୟ 
ପରିଚୟ ଦେବାର ଉଦ୍ୟମ ଏଠାରେ କରାଯାଉଛି । 

ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ରୂଢ଼ି ଲୋକ ଅନୁଭୂତିର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣମୟ ଫଳ । ଗୋଟିଏ ଜାତିର ମାନସିକତା, ବ୍ଯକ୍ତି ଆଚାର ଓ ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାରବୋଧ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବାଦ ଓ ରୁଢ଼ି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଶ୍ଵର ସବୁଦେଶରେ ଏହି ଏକ କଥାହିଁ ସତ୍ୟ | ଅଛ କେତୋଟି ରଷ୍‌ - ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ଓ 
ରୂଢ଼ିର ତୁଳନାମୂକ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳିପାରିବ | 


ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ “ଆୟ ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ୟୟ” - ଏହି କଥାଟିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକୋଳ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଯଥା- 
୧-ଯେଡ଼େ ବାଉଁଶ ସେଡ଼େ ପୋଲ 
୨-ଯେଡ଼େ ପୋଥି, ସେଡ଼େ ଡ଼ୋର 
୩-ଯେଡ଼େ ଗଛକୁ, ସେଡ଼େ ପବନ 
୪-ଯେଢ଼େ ଲୁଗା ସେଡ଼େ କାନି ଇତ୍ୟାଦି 
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ରଷ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଷୟଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅନୁଚୂପ ଲୋକୋକ୍ର 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି- 
* ବାଲ୍ସୋମୁ କାରାବ୍ୟୁ- ବାଲସୋଏ ପ୍ଲାୱାନିଏ 


(ବାଲ୍ସୋମୁ -ବଡ଼, କାରାବ୍ୟୁଂ ଜାହାଜ (କୁ) ବାଲସୋଏ - ବଡ଼, ପ୍ଲାୱାନିଏ - 
ତରଙ୍ଗ) ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି “ବଡ଼ ଜାହାଜ'କୁ ବଡ଼ ତରଙ୍ଗ” । ବଡ଼ 
ଜାହାଜରେ ଅଧକ ତରଙ୍ଗ ଧକ୍କା ଖାଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥଟି ମୁଖ୍ୟ 
ନୁହେଁ। ଏହାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ହେଉଛି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଆୟ ଯେତିକି ଅଧ୍ବକ, ସେମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟୟ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରିମାଣରେ ଅଧକ । ଆୟ ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ୟୟ ଅବଧାରିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ରଷ୍‌ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଲୋକୋକ୍ରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ସେଥିରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତ ବିଶେଷଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ ଅଯଥା ବ୍ୟୟ କରୁଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଚେତାବନୀଟିଏ ଦିଆଯାଇଛି । 

ସେହିପରି ରଷ ଭାଷାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ରୂଢ଼ି ବା ଲୋକୋକ୍ତି ହେଉଛି- 

'କାସିଓାକାକ୍ଲୁନା” (କରାସିୱା- ସୁନ୍ଦର, କାକ- ପରି, ଲୁନା - ଚନ୍ଦ୍ର । ଏହାର 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଲା “ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ସୁନ୍ଦର” | ଏହା ମୁଖ୍ଯତଃ କୌଣସି ପୁରୁଷ ବା 
ନାରୀର ଖୁଣହୀନ, ଉତ୍ତମଗୁଣ ଓ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କୁହାଯାଇଛି। ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁରୂପ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାକ୍ୟଟିଏ ରହିଛି ‘ଗୋଟିଏ ଚାଉଳର ଗଢ଼ା' । ଉଭୟ ରଷ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ଉପରୋକ୍ତ ରୂଢ଼ିଟି ଗୋଟିଏ ସମାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରହିଛି, 
ତାହା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ। 


ଅଭିଜ୍ଞତା ମଣିଷ ଜୀବନରେ ପୂର୍ଵତତା ଆଣିଥାଏ । ବିଫଳତାରୁ ମଣିଷ ସଫଳତାର 
ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ଶିକ୍ଷା କରିଥାଏ। ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏହାର ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍‌ଧ | ରଷ ଭାଷାରେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବାଦ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ - 

“ ନା ଆସିବ୍‌ କାଃ ଉଚାତ୍ସ୍ୟା ” (ନା - ଉପରେ, ଆସିବ୍କାଃ- ଭୁଲ୍‌, ଉଚାତସ୍ୟା- 
ଶିକ୍ଷା) ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଭୁଲ୍‌ରୁ ଶିଖୁବା ବା ଭୁଲ୍‌ରୁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକୋଳ୍ତି ରହିଛି । ଯେପରି - ୧- ଠିକିଲେ ଶିଖନ୍ତି 
୨-ଏ ବର୍ଷର ରୋଗୀ ଆରବର୍ଷର ବଇଦ 
୩-ଅନ୍ଧ ଥରେ ବାଡ଼ି ହଜାଏ | 


୧୬୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଟନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଭିଜ୍ଞତା ମଣିଷକୁ ସତର୍କ କରାଇଦିଏ । କାରଣ ଅଭିଜ୍ଞତା ନଥିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବା 
ସ୍ବାଭାବିକ । ତେଣୁ ଏଥରେ ନିରୁସ୍ବାହିତ ନ ହୋଇ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି 
ଜୀବନର ଗତିପଥ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଧୈଯ୍ୟି ମଣିଷକୁ ଅଭିଜ୍ଞ କରେ ଓ ସଫଳତାର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଏ। କୌଣସି 
କାଯ୍ୟିରେ ତରତର ହେବା ଅନାବଶ୍ୟକ | ଏହି ଚଞ୍ଚଳ ପଣିଆ ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ ସଫଳତାର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ବିଫଳତାର ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ଏଥପାଇଁ ବିଜ୍ଞ 
ମଣିଷମାନେ ଧୀରସ୍ପିରରେ କାଯ୍ୟକରିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ଧୀର ପାଣି 
ପଥର କାଟେ |” ରଷ ଭାଷାରେ ଠିକ୍‌ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୁହାଯାଇଛି- 

“ ଚିସ୍ୟେ ଇଦ୍ୟୋସ, ଦାଲ୍‌ସେ ବୁଦିସ” ( ଚିସ୍ୟେ - ଧୀର, ଇଦ୍ୟୋସ - 
ଚାଲି, ଦାଲ୍‌ସେ - ଦୂରକୁ, ବୁଦିସ- ଯିବୁ) ବାକ୍ୟଟିର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଲା ‘ଧୀରେ 
ଚାଲିଲେ ଦୂରକୁ ଯିବୁ, କିନ୍ତୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାର୍ଥ ହେଉଛି ଧୈଯ୍ୟର ସହିତ କାଯ୍ୟକଲେ ସୁଫଳ 
ମିଳିଥାଏ। 

ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରି ବା କଥା ଦେଇ, କଥା ରକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ମଣିଷ ପଣିଆ। 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେବା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ସେହି ପ୍ରତିଶ୍ରତିକୁ କିପରି ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ, 
ସେଥପ୍ରତି ମଣିଷ ସଚେତନ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ | ଆମର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନରେ ଏହିପରି ବହୁ ମଧୁର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିମାନ ସ୍ଵାର୍ଥ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ 
ପଡ଼ନ୍ତି । ଏପରି ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଉଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କୁହାଯାଇଛି- 

ପକାଇବାର ଛେପ ଢୋକିବାର ନୁହେଁ 
ବେଟୀ ଦେଲେ ହାରି ନଇଲେ ଜବାବ୍‌ ଦେଲେ ହାରି 
ମରଦକା ବାତ୍‌, ହାତୀ କା ଦାନ୍ତ 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରଷ ଭାଷାରେ କୁହାଯାଇଥାଏ - ଦାଲ୍‌ ସ୍ଟୋୱା-ଦେରଜି” 
(ଦାଲ୍‌ - ଦେଲା ବା କହିବା ଅର୍ଥରେ, ସ୍ଲୱା- ଶବ୍ଦ ବା କଥା, ଦେର୍ଜି - ରକ୍ଷାକର) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କହିବା କଥା ରକ୍ଷା କରିବା ଉଚିତ୍‌ । 

ବୁଵ୍ଧିମାନ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜରେ ସର୍ବଦା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ 
ହଜାରେ ମୁର୍ଖ ପୁତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ବୁଦ୍ଧିମାନ ପୁତ୍ର ଶ୍ରେୟସ୍କର। ବୁଦ୍ଧିମାନ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସର୍ବଦା ସଫଳତାର ଅଧୂକାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଏହିପରି ଦକ୍ଷ ଓ ବୁଦ୍ଧିମାନ ବ୍ଯାକ୍ତିଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ କୁହାଯାଇଥାଏ - “ଏକା ମାଧୁଆ ବାଇଶିପଳ” ବା ଏକ 
ବୁଵିଆ ହଜାରେ ହାତ। ରଷ ଭାଷାରେ ଅନୁରୂପ ଉକ୍ତିଟି ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧ ୬୩ 
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“ ଉ ଉମ୍ନଇ ଗାଲାବି ସ୍ତୋରକ୍‌” (ଉ-ର, ଉମ୍ନଇ-ଚତୁର,ଗାଲାବି -ମୁଣ୍ଡ ସ୍ତୋରକ୍‌ 
- ଶହେଟା ହାତ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଚତୁର ମୁଣ୍ଡ ଶହେଟା ହାତ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । 
ସେହିପରି ଜନ୍ମରୁ ଚାଲାକ୍‌ ବା ବୁଵ୍ଧିମାନ ପିଲାଟିଏ ଦେଖୁଲେ ଓଡ଼ିଆଲୋକ 
ରଢ଼ିଟିଏ ମେଲି ଦେଇ କହିଥାନ୍ତି - “ ଓଳିଆରୁ ଗଜା ” 
“ ଷଣ୍ଢ ମା ପେଟରୁ ଜଟ” 
ରଷ୍ଭାଷାରେ ଅନୁରୂପ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରୂଢ଼ିଟିଏ ରହିଛି “ ସ ଗୋଲୋଞ୍ଡୋଇ ” ( ସ-ଭିତରୁ, 
ଗୋଲୋଣ୍ଟୋଇ- ମୁଣ୍ଡ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜନ୍ମରୁ ମୁଣ୍ଡ ବା ବୁଵ୍ଧି। ଅବଶ୍ୟ ଏହି ରୂଢ଼ିଟି ମଧ୍ୟ ବେଳେ 
ବେଳେ ଆକଟ ବା ସତର୍କତା ଅଂର୍ଥରେ ତୁଳନାମ୍ବକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯେପରି “ ସେ ଏ କାମଟି କରିଦେଲା ବୋଲି ତୁ କ'ଣ କରିଦେବୁ ? 
ସେ ପରା ଓଳିଆରୁ ଗଜା ବା ଷଣ୍ଢ ମା” ପେଟରୁ ଜଟ।” 


ଅଳସୁଆ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କାଯ୍ୟକଳାପକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ କେତୋଟି ସୂକ୍ତି ବା 
ଲୋକୋକ୍ରତିର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ଯେପରି - ବସି ଖାଇଲେ ନଲ୍ତ ବାଲି ସରେ 


ହାତ ଅଳସେ ନିଶବଙ୍କା 


ନଲବାଲି ପରି ଅସରନ୍ତି ଧନସଂପଦ ମଧ୍ଯ ଅଳସୁଆ ହୋଇ ବସି ଖାଇଲେ 
ସରିଯାଇଥାଏ ! ସେହିପରି ହାତ ଅଳସୁଆ ହେଲେ ନିଶ ସିଧା ରହିପାରେ ନାହିଁ। ଏପରି 
ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ କମିକୁଣ୍ଡ ଅଳସୁଆକୁ ଚେତାବନୀ ଦିଆଯାଇଛି । ରଷ୍‌ ଭାଷାରେ ଏହାର 
ଅବିକଳ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ - 
“ଲିୟେନ୍‌ ମାଟ୍‌ ସ୍ଯଃ ପାରୋକଫ୍‌” (ଲିୟେନ୍‌ -ଅଳସୁଆ, ମାଚ୍‌ -ଜନନୀ, 
ସ୍ୟଃପାରୋକଫ୍‌ - ଦୁଃଖ ବା କଷ୍ଟ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଳସୁଆମୀ ହେଉଛି ଦୁଃଖର ଜନନୀ | 
ଆମ୍ବନିର୍ଭରଶୀଳ, ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ସୂଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଚୂଢ଼ିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଇବା 
ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆହେବା 
ନିଜ ଶିଙ୍ଗରେ ମାଟି ତାଡ଼ିବା ଇତ୍ୟାଦି | 
ରଷ୍‌ ଭାଷାରେ ଚମକ୍କାର ରୂଢ଼ିଟିଏ ରହିଛି ଅନୁରୂପ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ- “ ଯାରାବାତିୱାଚ୍‌ ସୋଇ 
ଖ୍ଲେବ” 


(ଯାରାବାତି ୱଚ- ଅର୍ଜିବା, ସୋଇ ନିଜ, ଖେବ୍‌ - ରୁଟି) ! ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ନିଜ ରୁଟି ନିଜେ ଅର୍ଜିବା; ମାତ୍ର ବିଶେଷାର୍ଥ ହେଉଛି ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ହେବା 


୧୬୪ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ପରିଶ୍ରମ ଖାଦ୍ୟର ଅଭାବ ରଖେ ନାହିଁ। ଯେଉଁମାନେ ଅଧ୍ଯବସାୟୀ,ପରିଶ୍ରମୀ 
ସେମାନେ କଦାପି ଉପବାସ ରହନ୍ତି ନାହିଁ। ଅଥଚ ଅଳସୁଆ କୌଣସି କାଯ୍ୟ ନକରି 
ଅନ୍ୟର ରୋଜଗାର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି। ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଏହି ଦୂଇଶ୍ରେଣୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କାଯ୍ୟକଳାପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସବୁ ଦେଶରେ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ରୁଢ଼ି ଜନ୍ନନେଇଛି। 
ରଷ ଭାଷାରୁ ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣଟି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ- 
“ ତୃଦ୍‌ ଛିଲାଞକା କୋରମିତ୍‌ ଲିୟେନ୍‌ ପୋର୍ତିତ୍‌” ( ତୃଦ-ପରିଶ୍ରମ, ଛିଲାଞ୍େକାଲୋକର, 
କୋରମିତ୍‌-ଖାଇବାକୁ ଦେବା, ଲିୟେନ୍‌ -ଅଳସୁଆ, ପୋର୍ତିତ - କୁଟା ଦିଖଣ୍ଡ ନ କରିବା) 
ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଶ୍ରମ ଲୋକକୁ ଖାଦ୍ଯ ଯୋଗାଏ କିନ୍ତୁ ଅଳସୁଆ କୂଟାଖଣ୍ଡିକ ମଧ୍ଯ 
ଦି' ଖଣ୍ଡ କରେ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁବା ରୁଢ଼ି ହେଉଛି -ହାତ 
ଚାଲିଲେ ଭାତ ମିଳେ 


କୂଟା ଖଣ୍ଡ ଦିଖଣ୍ଡ ନ କରିବା 


କର୍ମକୁଣ୍ଡ ଅଳସୁଆ ବିଭିନ୍ନ ବାହାନାରେ ବିଶ୍ରାମ ନେବାର ଉପାୟ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜର 
ଏପରି ବାଡିର ଅଭାବ ନାହିଁ। ସେହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ରଷ୍‌ ଭାଷାରେ 
କୁହାଯାଇଛି-” 

“ନା ନିଜେଲିଯେ ସିୟେମ୍‌ ପ୍ଯାତ୍‌ ନିତ୍ଚ” (ନା-ଉପରେ, ନିଜେଲିଯେ- 
ସପ୍ତାହରେ, ସିୟେମ୍‌-ସାତ, ପ୍ୟାତନିତ୍ଚ - ଶୁକ୍ରବାର) ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
“ ସପ୍ତାହରେ ସାତ ଶୁକ୍ରବାର” । ଏହାର ବ୍ଯଞ୍ଜନାର୍ଥ ହେଉଛି, ଯେଉଁମାନେ ଅଳସୁଆ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସପ୍ତାହର ସବୁଦିନ ଶୁକ୍ରବାର। କାରଣ ରଖିଆରେ ଶୁକ୍ରବାର ହେଉଛି 
ଛୁଟିଦିନ। ତେଣୁ ସେଠାରେ ଏହି ଦିନଟିକୁ ବିଶ୍ରାମର ଦିନ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଅଳସୁଆ କର୍ମକୁଣ୍ଡ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ସବୁ ସମୟରେ ବିଶ୍ରାମ ଆବଶ୍ୟକ 
କରୁଥିବାରୁ ସପ୍ତାହଟିଯାକ ତା'ପାଇଁ ଶୁକ୍ରବାର ହୋଇଥାଏ। ଓଡ଼ିଆର ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଲୋକଉକ୍ତି ହେଉଛି-” ଅଳସୁଆ ଘୋଡ଼ାକୁ ମେଘ ଆଶ୍ରା” । ଏହାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ହେଉଛି କାଯ୍ୟ ବିମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ କାଯ୍ୟ ନ କରିବା ନିମିତ୍ତ କୌଣସି ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଯିବା। 

ଇଂରାଜୀରେ ଗୋଟିଏ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉକ୍ତି ହେଉଛି face is the index of mind 
ବ୍ୟକ୍ତରୁ ମୁଖରୁ ତା” ହୃଦୟଭାବ ଜାଣି ହୋଇଥାଏ। ହୁଦୟର ବିଷାଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସ ମଣିଷ 
ମୁଖରେ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅନେକ ସଂଗୁପିତ ଭାବ ମୁଖରେ ଉକୁଟି 
ଉଠେ | ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ରଷ୍୍‌ରେ କୁହାଯାଏ- “ ଲିତ୍‌ସୋ ଜେରକାଲା ଦୁଶୀ” 
(ଲିତ୍ସୋ-ମୁଖ, ଜେରକାଲା-ଦର୍ପଣ,ଦୂଶୀ-ଶରୀର) ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଖ ହେଉଛି ଶରୀରର ଦର୍ପଣ 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୬୫ 
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ସଦୃଶ ଏହି ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉକ୍ତିଟି ହେଉଛି- “ “ଗୀ 
ପରିମଳ ଧୋବା ତୁଠରୁ” । ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଗ୍ରାମର ପରିଛନ୍ନତା ଯେପରି ଧୋବା ତୁଠରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ, ସେହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାର ମୁଖରୁ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ | 
ସମାଜରେ ଏପରି କେତେକ ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ଯକ୍ତି ଅଛନ୍ତି,ଯେଉଁମାନେ ନିଜର 
ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ମୁଖରେ ବେଶ୍‌ କଅଁଳିଆ କଥା କହି ପଛରେ ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଥାଏ। ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଟିରେ 
ମଧୁ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ପେଟରେ ଭରି ରହିଥାଏ ଗରଳ | ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବା ଅନୁଚିତ୍‌ । ରଷ୍ଭାଷାରେ ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୁହାଯାଇଥାଏ- 


“ନା ଇଜିକିୟେ ମ୍ୟୋଦ୍‌ ଆ ସେରସ୍ଥିଏ ଲିୟୋଦ୍‌” (ନା -ଉପରେ, 
ଇଜିକିୟେ-ଜିଭରେ, ମ୍ୟୋଦ୍‌-ମହୁ, ଆ-ଆଉ, ସେରସ୍ବିଏ-ହୃଦୟରେ, ଲିୟୋଦ୍‌-ବରଫ) 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଜିଭରେ ମହୁ କିନ୍ତୁ ହୃଦୟରେ ବରଫ। ଯେଉଁ ମାନଙ୍କ କଥା ଓ କାଯ୍ୟରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଥାଏ ବା ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ ପାଇଁ ପାଟିରେ ମଧୁର କଥା କହୁଥିଲେ ହେଁ, 
ହୃଦୟ ଭିତର ବରଫ ପରି କଠିନ, ଦୟାହୀନ, ସେହିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପରୋକ୍ତ ରୂଢ଼ିଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି ! ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କେତୋଟି ରୂଢ଼ି ରହିଛି। ଯଥା- 

ଜିଭରେ ମହୁ, ପେଟରେ ବିଷ 

କଅଁଳ କହି ରାଧା 

ଚରଣ ଚୂଟିଆ-ଇତ୍ୟାଦି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଚତୁରତାର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଏହି ରୂଢ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସତର୍କବାଣୀ ! 


ସମାଜରେ ଗୋଷ୍ଠୀଛଡ଼ା, ସମୂହ ମତବାଦର ବିରୋଧୀ ବ୍ୟକ୍ତି କମ୍‌ ନାହାନ୍ତି | 
ଏମାନେ ନିଜ ମତର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଯେକୌଣସି କାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପରାଙ୍‌ମୁଖ ନୁହନ୍ତି। 
ଏମାନଙ୍କୁ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କୁହାଯାଏ “ କାଳିଗାଇର ଭିନେ ଗୋଠ” ବା “ଗୋଠ 
ଖଣ୍ଡିଆ” | ଏପରି ବ୍ୟକ୍ତି ସମୟେ ସମୟେ ଏପରି ଅସମ୍ଭବ କଥା କୁହନ୍ତି, ଯାହା ଫଳପ୍ରସୁ 
ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ରଷଭାଷାରେ ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ କୁହାଯାଇଥାଏ- “ବିଏ ଲାୟା 
ଓରୋନା” (ବିଏ ଲାୟା-ଧଳା, ଓାରୋନା-କାଉ) କାଉମାନଙ୍କ ରଙ୍ଗ ସୀଧାରଣତଃ 
କଳା ! କାଉଟିଏ ଧଳାରଙ୍ଗ ହେବା ପ୍ରାୟତଃ ଅସମ୍ଭବ। ଯଦି ଏପରି କାଉଟିଏ ସମ୍ଭବେ, 
ତେବେ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ ପରି ସେ ଗୋଠ ଖଣ୍ଡିଆ ହୋଇ ରହିଯାଏ। ସାଧାରଣତଃ 
କୌଣସି ଅସମ୍ଭବ ବିଷୟର ପ୍ରକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ରୂଢ଼ିଟିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ। 


୧ ୬୬ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅନେକ ସମୟରେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ନଥାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଅଯଥା ଅନେକ 
କଥା କହିଯାଇଥନ୍ତି। ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବେ ଏହିପରି ବିନା କାରଣରେ କଥା କହୁଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଆମ ଭାଷାରେ କୁହାଯାଏ- “ କୁହାମୁଣ୍ଡା କପିଳା” । ଏ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆର 
ଆଉ କେତୋଟି ରୂଢ଼ି ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ଯଥା “ମୁଖରେ ଖଇ ଫୁଟିବା”, ବଚନ 
ବାଗୀଶ ଇତ୍ୟାଦି। ରଷ୍‌ ଭାଷାରେ ଅନୁରୂପ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ରୂଢ଼ିଟିଏ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ ତାହା ହେଉଛି - “ ଦାବାଚ୍‌ ଓଲିଉ ଇଜିକୁ ” (ଦାବାଚ-ଦେବା, ଓଲିଉ-କଷ୍ଟ, 
ଇଜିକୁ-ଜିଭକୁ) ଏହାର ଅଭିଧାର୍ଥ ହେଉଛି “ଜିଭକୁ କଷ୍ଟ ଦେବା ।” କିନ୍ତୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାର୍ଥ 
ହେଉଛି ଅନାବଶ୍ୟକ ବାକ୍ୟଯାଳାପ କରିବା । 

ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ମଣିଷ ଅନେକତ୍ର ନିଜର 
କ୍ଷମତା ଓ ପରିସର ସଂପର୍କରେ ଅସଚେତନ ରହିଥାଏ। ମାତ୍ର ମଣିଷ ଚାହିଁଲେ ନିଜ 
ଭାଗ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ କରି ଦେଇପାରେ! ଦୁନିଆକୁ ପରଖ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ମଣିଷ 
ନିଜକୁ ପରଖ କରିନେବା ଉଚିତ୍‌ | ମନ୍ଦ ମଣିଷ ମନ୍ଦ ନଜର ନେଇ ଜଗତକୁ ଦେଖୁଥବାରୁ 
ସମଗ୍ର ଦୁନିଆଁଟା ତା' ଆଖରେ ମନ୍ଦ ଦେଖାଯାଏ। ଉତ୍ତମ ମଣିଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମଗ୍ର ଜଗତ 
ଶୁଭ୍ର ଓ ସୁନ୍ଦର | ଏହାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ ଓଡ଼ିଆରେ କୂୁହାଯାଇଥାଏ- “ ନିଜେ ଠିକ୍‌ ଥିଲେ 
ଦୁନିଆଁ ଠିକ” ବା ‘ଆପେ ଭଲ ଥିଲେ ଜଗତ ଭଲ' | ରଷ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହି 
କଥା କୁହାଯାଇଥାଏ । 
“ସ୍ୟାକି ଛେଲାଞୱକ୍‌ କୁଜୁନେଚ ସ୍ବଵାଇଓବା ସ୍ୟାସ୍ଚିୟା” (ସ୍ୟାକି - ସବୁ ବା ସମସ୍ତ, 
ଛେଲାୱୱକ୍‌ ମନୁଷ୍ଯ, କୁଜୁନେଚ୍‌ - ଅଧୁକାରୀ, ସ୍ବାଇଓବା-ନିଜର, ସ୍ଯାସ୍ଚିୟା ଭାଗ୍ୟ 
ବା ଖୁସି) ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିଜ ଭାଗ୍ୟ ବା ଖୁସିର ଅଧ୍ବକାରୀ | ମଣିଷ ଚାହିଁଲେ 
ନିଜ ଭାଗ୍ୟ ନିଜେ ଗଢ଼ିପାରିବ । 

ବହୁ ସମୟରେ ନିଷୁର ସତ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଦୁଃଖ ଦେଇଥାଏ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ କରିଥାଏ | 
ଅଥଚ ମଧୁର ମିଛ ଆମୋଦିତ କରେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସତ୍ୟ ଦୁଃଖ ଦାୟକ ହେଲେହେଁ 
ବରଣୀୟ, ମଣିଷର ଉପକାରକ | ମାତ୍ର ମଧୁର ମିଛ ଆମୋଦ ଦାୟକ ହେଲେ ହେଁ 
କ୍ଷତିକାରକ | ତେଣୁ ସବ୍ବୀଦୌ ବର୍ଜନୀୟ । ରଷ ଭାଷାରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରବାଦଟିଏ ରହିଛି- 
“ ଲୁଚ୍ସ୍ୟେ ଗୋରକାୟା ପ୍ରାବ୍ଦା ଚିୟେମ୍‌ ସ୍ଲାଦ୍କାୟା ଲୋସ ” (ଲୁଚ୍ସ୍ୟେ - ଉତ୍ତମ, 
ଗୋରକାୟା-ପିତା, ପ୍ରାବ୍ଦା - ସତ୍ୟ, ଚିୟେମ୍‌-ବରଂ, ସ୍ଲାଦ୍କାୟାଲୋସ-ମିଠାମିଛ ) 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ମଧୁର ବା ମିଠା ମିଛଠାରୁ ପିତା ବା କଟୁ ସତ୍ଯ ଅନେକ ଗୁଣରେ ଉତ୍ତମ। ସତ୍ୟ 
ପୀଡ଼ାଦାୟକ ହେଲେ ହେଁ ମଙ୍ଗଳମୟ; କିନ୍ତୁ ମିଥ୍ୟା ମଧୁର ହେଲେ ହେଁ ବିନାଶକାରୀ। 
ଓଡ଼ିଆରେ ନିମ୍ବ ସଂପର୍କର ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା କୁହାଯାଇଥାଏ - ପାଟିକୁ ପିତା ଦେହକୁ ହିତା 

ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୬୭ 
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ବା 

କହ ଜଥୀ ନିମ୍ବ ତିଅଣ 

ଆଗପିତା, ପଛକୁ ଗୁଣ! 
କୌଣସି କାଯ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ,କାଯ୍ୟଟି ଠିକ୍‌ ଅଛି କି ନାହିଁ ତାହା ଜାଣିବା ପାଇଁ 
ଆଉ ଥରେ ତାହା ଦେଖୁନେବୀକୁ ବୟସ୍କମାନେ ଉପଦେଶ ଦେଇଥାନ୍ତି। କାଯ୍ୟଟିର 
ଗୁଣାଗୁଣ ବିଚାର ପାଇଁ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆମ ଭାଷାରେ ଏ 
ସଂପର୍କରେ କେତୋଟି ରୂଢ଼ି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ଯଥା - 

ଆଖୁ ବୁଲାଇବା 

ପରଖ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି 
ମୁଖ୍ୟତଃ କାଯ୍ୟ ସମାପନ ପରେ ଏହି ରୂଢ଼ିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ। ରଷ୍୍‌ରେ 
ଅନୁରୂପ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚୂଢ଼ିଟିଏ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ- “ ଇତୋଗାୱାୟାରାବୋତା ” | 
ଏହାର ଇଂରାଜୀ ହେଉଛି ଠଠn୩୯ଧ୨ive look ବା ଶେଷ ନିରୀକ୍ଷଣ ଅଥବା ପରୀକ୍ଷା 
(ଇତୋଗାୱାୟା-ନିଃସନ୍ଦିଗ୍‌ଧ, ରାବୋତା-ନିରୀକ୍ଷଣ |) ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରୂଢ଼ି ହେଉଛି - 
“ସିଗ୍ରାଚ୍‌ ଭୋୟାସିକ୍‌” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଖୁ ବୁଲାଇବା। (ସିଗ୍ରାଚ୍‌ "ଖେଳାଇବା, ଭୋୟାସିକ୍‌ 
-ଡବା) ଡବାରେ ଜିନିଷ ଗୁଡ଼ିକ ରଖ ସାରିବା ପରେ ତାହା ଠିକ୍‌ ଅଛି କି ନାହିଁ, ତାର 
ପରୀକ୍ଷା କରିବା । ରୂଢ଼ି ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପୁଣି ଥରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଦେଖୁବା ବା ତନ୍ନ ତନ୍ନ 
କରି ପରୀକ୍ଷା କରିବା | 

ଏଠାରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ରଷ୍୍‌-ଓଡ଼ିଆ ରୁଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦର ତୁଳନାମବକ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ଏହିପରି ଅନେକ ରୁଢ଼ି ଓ ପ୍ରବାଦ ଉଭୟ ଭାଷାରୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ସାମଞ୍ଜସ୍ଯକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ 
ଭାଷାର ନିଜସ୍ଵ ସଂପଦ ବା ଢ଼ଙ୍ଗ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ପୂଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବସବାସ 
କରୁଥିବା ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ମାନସିକ ସାମ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ଏଥୁରୁ ଅବଧାରଣା 
କରାଯାଇପାରିବ। ତେଣୁ ଥିଓଡର ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ପରିଭ୍ରମଣ ତତ୍ତ୍ଵାନୁଯାୟୀ ମାନବ ବିଭିନ୍ନ 
କାରଣ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଗତି କରିଥିଲେ 
ହେଁ,ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅମ୍ବିକ ଭାବଟି ଅପରିବର୍ରନୀୟ ରହିଛି ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି, 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ବିଚାଯ୍ୟ। 
(ଏଠାରେ ରଷ୍‌ ଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ ଲେଖାଯାଇଛି |! ତେଣୁ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ହୁଏତ 

ରଷ୍‌ ଘାତ ନିୟମ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇପାରେ ।) 
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ଅସହାୟତାର ଅନନ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅବୋଲକରା” 


ଭାରତୀୟ ସୃଜନ ପରଂପରାର ବହୁଧାରା ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟ ତିନୋଟି ଧାରା 

ହେଉଛି- ୧. ଆଧାମ୍ବିକ ଧାରାଓ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ମହାପୁରାଣ, 
ପୁରାଣ, ଉପପୁରାଣ ଇତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରଚାରିତ ସୃକ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ୨- 
କଥା ସାହିତ୍ୟର ଧାରା- ବୃହତ୍ଵ କଥା, କଥା ସରିତ ସାଗର, ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିରେ ସଂଗ୍ରଥୃତ ସମାଜ, ଧର୍ମ, ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କୀୟ କାହାଣୀ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ । ୩- ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଧାରା- ପରଂପରାକ୍ରମେ ତୁଣ୍ଡରୁ 
ତୁଣ୍ଡକୁ ଗଡ଼ିଆସୁଥୁବା ଲୋକାନୁଭୂତି ତଥା ସମାଜ ସଂପର୍କୀୟ କାହାଣୀ, ଗୀତ, ନାଟ୍ୟ 
ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଉପରୋକ୍ତ ତ୍ରିଧାରା ମଧ୍ଯରେ ତୃତୀୟ ଧାରାଟି ଅଧୂବକ ଜନପ୍ରିୟ । 
ପରିଚିତ ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଗୁରୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଥୂତ କାହାଣୀ 
ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର କାହାଣୀ ବିଭାଗଟିକୁ ଅଧକ ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ କରିପାରିଛି । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ପରିଚିତ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ 
ହେଉଛି ‘ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ” । ଆମ ଲୋକ ପରଂପରାରେ ସାଆନ୍ତେ ଓ 
ଅବୋଲକରା ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର | ପରିବ୍ରାଜକ ସାଆନ୍ତେ ଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ 
ବିଗ୍ରହ, ଅବୋଲକରା ଜଣେ ଜ୍ଞାନ ପିପାସୁ ଜିଜ୍ଞାସୁ । ଅବୋଲକରା ନାମ ସହିତ ଏହି 
ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ଚାରିତ୍ରିକ ସାମ୍ୟନାହିଁ। ଏହା ବୋଧହୁଏ ସାଆନ୍ତେଙ୍କର ସସ୍ତେହ 
ଡାକଟିଏ ମାତ୍ର । ଅବୋଲକରାର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ଅବୋଧ୍ୟ, ଅବୁଝା ବା ଏକ ଜିଦିଆ । 
କିନ୍ତୁ ଆମ ଅବୋଲକରା ଜ୍ଞାନୀ, ବୁବ୍ିମାନ୍‌ । ତା'ମନରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ହେଉ ବା 
କଗତର ରହସ୍ୟ ସତ୍ପନ୍ଧରେ ହେଉ- ସଂଶୟର ସୂତ୍ରପାତ ହେବା ମାତ୍ରେ ତା'ର ସମାଧାନ 
ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନଛୋଡ଼ବନ୍ଧା । ସେ ଜାଣେ ତା” ସାଆନ୍ତେ ଜ୍ଞାନର ଖଣି | ପୁରାଣ, 
ଇତିହାସ, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ଯୟଟ ଏପରି କୌଣସି ଶାସ୍ତ ନାହିଁ ଯାହା ତାଙ୍କ ସାଆନ୍ତଙ୍କୁ 
ଅଜଣା । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଜ୍ଞାନର ଗବାକ୍ଷ ଖୋଲି ଦେବାକୁ ସେ ସମର୍ଥ । ଏମିତି ସାଆନ୍ତେଙ୍କ 
ପାଖରେ ଥାଇ ସେ କାହିଁକି ଅଜ୍ଞାନ, ମୂଖ, ବୋକା ହେବ ? ତାର ଜିଦୂପଣ, ଅବାଧ୍ଯପଣ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୬୯ 
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କେବଳ ଗୋଟାଏ ଛଳନା । ଭାରତୀୟ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଅବୋଲକରା ଏକ 
ଜିଜ୍ଞାସୁଟଟୁ ଆଦର୍ଶ ଶିଷ୍ଯ । ସାଆନ୍ତେ ଏପରି ଏକ ଶିଷ୍ୟର ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଦମନ କରନ୍ତେ 
କିପରି ? ଉପଯୁକ୍ତ ଶିଷ୍ୟ ପାଇଲେ କେଉଁ ଗୁରୁ ଜ୍ଞାନର ପେଡ଼ିଟିକୁ ବନ୍ଦ କରି ରଖୁବେ ? 
ସେହିପରି ସଂପର୍କ ସାଆନ୍ତେ ଓ ଅବୋଲକରା ମଧ୍ଯରେ । 


ଏହି ପରଂପରାର ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅବୋଲକରା 
କାହାଣୀ” ( ୧୯୯୧ ) ! ସାଆନ୍ତେଙ୍କର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ମନୋଜ ଦାସ ଏ ଦେଶର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଅବୋଲକରା (ଅନିସନିସୁ ପାଠକ) ମାନଙ୍କର ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଛନ୍ତି 
ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ । ଆଧୁନିକ ମାନବ ଜୀବନର ମାନଚିତ୍ରକୁ ପୁରୁଣା କାହାଣୀ 
ଛଳରେ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି ମନୋଜ ‘ଅବୋଲକରା କାହାଣୀରେ | 


ଆମ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିସଂପନ୍ନ ଗାଳିକ ରାଜକିଶୋର ଦାସଙ୍କର 
‘ଅବୋଲକରା’ ଶିରୋନାମାରେ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଟିଏ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ୨୦୦୬ ମସିହାରେ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଏଥେନା ବୁକ୍୍‌ସ ଦ୍ଵାରା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ଲୁହର 
ପିରାମିଡ଼' ( ୨୦ ୦୦) ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି ! 
ମାତ୍ର ଆଙ୍ଟିକ ବିନ୍ୟାସ, କାହାଣୀ ଗୁଂଫନ, ଚରିତ୍ର ଚୟନ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ‘ ଅବୋଲକରା” ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଆରା । ଲୋକ 
ପରଂପରାର ଅଵୋଲକରା ଓ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଅବୋଲକରା ଆଦୌ ଏକ ନୁହନ୍ତି । ଏକ 
ହେଲେ ହୋଇପାରନ୍ତି ସରଳତା ଗୁଣରେ । ସେ ଅଵୋଲକରା ଥୁଲା ଜିଜ୍ଞାସୁ ଛାତ୍ରଟିଏ । 
କିନ୍ତୁ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଅବୋଲକରା ନିଜେ ଚରିତ୍ର, ଯା'ର ଜୀବନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ 
ଅଭିନୀତ । ସ୍ଵପ୍ନ -ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଆଶା -ଆଶାହତ, ପ୍ରାପ୍ରି-ଅପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତାର ସହଜ, ସରଳ 
ଜୀବନଟି ସତେ ଯେପରି କରୁଣତାର ଏକ ବିରାଟ ମହାକାବ୍ୟ । 


ଏଗାରଟି କରୁଣାଶ୍ରିତ ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ଅବୋଲକରା”, କଥା ଗ୍ରନ୍ଧରଟିର କଳେବର 
ମଣ୍ଡିତ । ଶେଷ ଗଳ୍ପର ଶିରୋନାମାନୁଯାୟୀ ଗ୍ରନ୍ଧଷଟିର ନାମକରଣ ହୋଇଛି ଅବୋଲକରା! । 
ନଅଟି ଗଳ୍ପର ଲୀଳାଭୂମି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ “ କୁନିନାନୀ? ଓ ସେଇ 
ଚାରିଦିନ” ଗଳ ଦୁଇଟିର କ୍ରୀଡ଼ାଭୂମି ଯଥାକ୍ରମେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଓ ପାଲକାଟି ( ସୋରଡ଼ା) । 
ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଗୋଟିଏ ସ୍ବୟଂ ଅବୋଲକରା ଓ ଅନ୍ୟ” 
ଜଣେ ତରୁଣୀ ( ଶେଷ ଗଳ୍ପଟିର ନାୟିକା ଜଣେ ବିବାହିତା ନାରୀ) । କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ 
କାହାଣୀର ଜଟିଳତା ନାହିଁ । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବର ନିବିଡ଼ ପଣଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପକୁ ଆମୁୂଳାନ୍ତ 
ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଛି । ଗଳ୍ପର ଆରମ୍ଭ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିବେଶରୁ ହୋଇଥଲେ ବି ପରିଣତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବେଦନାଦାୟକ ! ଦୁଃଖର ଅନ୍ତଃହୀନ କ୍ଷୀଣ ସ୍ରୋତଟି ସତେ ଯେପରି ଧୁ ଧୁ 
୧୭୦ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ବାଲିଚରରେ ନିଜର ସତ୍ତାଟି ହରାଇ ବସିଛି । 


ଗ୍ରନ୍ନଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି-ଏଗାରଟି ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜଣେ ମାତ୍ର 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅବୋଲକରା” ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ଏଗାରଟି ବିଭିନ୍ନ ବୟସର ନାରୀ ଚରିତ୍ର । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ତା ପୁଣି ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ସଂପୃକ୍ତ । ଅଲଗା କରି ପାଠ କଲେ ଏହା ହୁଏତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ, କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ 
ଗଳ୍ପକୁ ଏକତ୍ର କରିଦେଲେ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସଟି ହୋଇପାରିବ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶିରୋନାମା ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବ । ଭାବର ଗୋଟିଏ 
ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରବାହ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ରଖୁପାରିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା, 
ସଂଯୋଜନା ଓ ସଜ୍ଗୀକରଣରେ ଗୋଟିଏ ନିପୁଣ ହସ୍ତର ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି, ପୁଣି ସମୂହ ଗଳ୍ରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ 
ଠାବ କରାଯାଇପାରେ । ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କର ସୁକୁମାର ପଣଟି ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସଭ୍ତନେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । ମଣିଷର ଦୁଃଖରେ କାନ୍ଦକାନ୍ଦ ହୋଇଯାଉଥୁବା ଓ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ 
ଚଳୁକରି ପାନକରି ଦେଉଥବା ସ୍ରଷ୍ଟା ଏମିତି କ୍ୃଚିତ୍ଵ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥଆାନ୍ତି । ଗାଳ୍ିକ ନିଜେ 
ଜଣେ କବି ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ କବିତାର ସୁକୋମ ଳତା, ଭାବର ଅବାଧ 
ପ୍ରବାହ, ଗୀତିମୟ ଭାଷାର ସ୍ଵଳ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ ସ୍ଵତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅବୋଲକରା ସରଳତା, ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଓ 
ମାନବିକ ବିଶ୍ଵାସନୀୟତାର ଏକ ପ୍ରମୂର୍ଭ ବିଗ୍ରହ । ରାଜାଝିଅ, ରୁନା ମାଡ଼ାମ, ବବିତା, 
ଦାନ୍ତ ଡାକ୍ତରାଣୀ ସମତା ତ୍ରିପାଠୀ, ଭାସି, କୁନିନାନୀ, କାଳୀଝିଅ, ଅନି, ସୁନିତା ଦେ, 
ଶିବାନୀ ବର୍ମା, ସୀମା ଭାଉଜ- ସମସ୍ତେ ବିଗଳିତ ଅବଵବୋଲକରାର ସରଳତା, ନିଷପଟତା 
ଓ ଭୋଳାପଣ ନିକଟରେ । ବିଚରା ଅବୋଲକରା ସବୁଠୁ ଠୋକର ଖାଇବି ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆପଣେଇଛି, ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି, ସାଥୀ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଃଖ ନିକଟରେ । 
ଅଥଚ ସେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ତା'ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଃଖର ଭାଗୀଦାର 
କେହି ନାହାନ୍ତି ମଧୁର ପ୍ରଶଂସା ଟିକକ ବ୍ୟତୀତ । ସମବେଦନାରେ ଝଳଝଳ ଏହି ଚରିତ୍ରଟି 
ସତେ ଯେପରି ଦୁନିଆର ସବୁ ଦୁଃଖ, ଶୋଚନାକୁ ଚଳୁ କରିବାକୁ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ତାର 
ନିଷ୍ଠପଟତା, ସରଳତା ନିକଟରେ ସମସ୍ତେ ହାର ମାନିଛନ୍ତି, ଭଲପାଇଛନ୍ତି । କେହି କେହି 
ସ୍ବପ୍ନର ଟୁକୁଡ଼ା ବୁଣି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେହି ସ୍ବପ୍ନକୁ ସେ ଧରିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ 
ସମସ୍ତେ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଦୁଃଖର, ସମବେଦନାର ପାହାଡ଼ଟିଏ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ । 
ଅବଶ୍ୟ ତାର ଅଯାଚିତ ସାହାଯ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରତିଦାନର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁନଥୁଲା ! କିମ୍ବା ତା? 
ଦୁଃଖ ଓ ଅସହାୟତାରେ କାହାକୁ ସାମିଲ୍‌ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିନଥୂଲା ! ଅନ୍ୟମାନେ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୭୯ 
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ଯେପରି ତାର ସରଳ ଓ ଭୋଳାପଣରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଅଯାଚିତ ଭାବରେ ଆସିଥୂଲେ, 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆପେ ଆପେ ଦୂରେଇ ଯାଇଥଲେ ! 


ଭଲ ଲୋକଟିର ସଂଜ୍ଞା କ'ଣ ? ହୁଏତ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଆକୃତିଟିଏ ତିଆରି 
କରି ହେବନି । ମାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବୋଲକରା ନାମଟି ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଇତିହାସ ଅଜଣା 
କେଉଁଦିନରୁ ଆମର ମାନସିକ ଜଗତରେ ଅବୋଲକରା ନିଜପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନଟିଏ ସୁରକ୍ଷିତ 
ରଖୁଛି, କହିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆମ ଲୋକ ପରଂପରାରେ ଅବୋଲକରା ହିଁ 
ଅବୋଲକରା । ତାର ସମକକ୍ଷ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଦୁର୍ଲଭ ନିଶ୍ଚୟ । ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଅଵୋଲକରା 
ସେଥରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେବ କିପରି ? ଗଳ୍ପବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମୁଖରେ ଅବୋଲକରା’ 
ଚରିତ୍ରଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ କିପରି ଫୁଟି ଉଠିଛି, ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଦେଖନ୍ତୁ 


ରାଜାଝିଅ - “ତୁମପରି ଏତେ ଭଲ ଲୋକ ଦୁନିଆରେ ଅଛନ୍ତି, ମୋର ଧାରଣା 
ନଥୁଲା ।”? (ରାଜାଝିଅ ) 


ରୁନା ମାଡାମ- ˆ ତୁମପରି ଏତେ ଭଲ ମଣିଷଟେ, ମୁଁ ଜୀବନରେ କେବେ 
ଦେଖୁନଥୁଲି ।” ? (ରୁନା ମାଡାମ୍‌ ) 

ଡଃ ସମତା ତ୍ରିପାଠୀ- “ଅବୋଲକରା, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ତୁମ ପରି ଅବୋଲକରାମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବ ଗୁଣ ସମାନ ହୋଇପାରେ, କିନ କୌଣସି ପ୍ରଫେସନାଲମାନଙ୍କର ଗୁଣ, ସ୍ଵଭାବ 
କେମିତି ଏକା ହେବ ? ଯେତେ ଯାହା ହେଲେବି ଆମେ ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ ।”? (ଦାନ୍ତ 
ଡାକ୍ତରାଣୀ ) 


ବବିତା - ' ‘ତମେ କେତେ ଭଲ ପୁଅଟେ ଅବୋଲକରା ଭାଇ ।!” ? ( ଛଅଟି ଚୁମଭନ ) 


ଭାସି- “ଆରେ ତୋପରି ପିଲାଟିଏ ଏତେ ବଡ଼ ବସ୍ତିରେ କିଏ ଅଛି ?”' 
(ମାଟି କଣ୍ଢେଇ ) 


କୁନିନାନୀ- “ଆରେ ତମେ ଏମିତି ମଣିଷଟେ ଯେ, ଯିଏ ତମ ନିକଟତର 
ହେବ ସିଏ ତମକୁ ଭଲ ନପାଇ ରହିପାରିବକି ।”? ( କୁନି ନାନୀ) 


କାଳୀଝିଅ- “ତୁ ଏମିତି ଅନଉଥଲେ ମୁଁ ଯାଇପାରିବିନି । ଟିକେ ଆଖୁବୁଜି 
ଦେ ମୁଁ ପଳେଇବି ।” ? ( କାଳିଝିଅ) 


ଅନି- “ତମ ନିରୀହପଣ ପାଖରେ ଥରେ ହାରିଯାଇଥୁବାରୁ ବାରମ୍ବାର 
ହାରୁଥୁବି । ମୋର ସବୁ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୃର୍ଭରେ ତୁମେ ଆପଣା ଛାଏଁ ମନେପଡ଼ି ଯାଉଥୁବ ।”” 
( ସେଇ ଚାରିଦିନ ) 
୧୭୨ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ସୁନୀତା ଦେ- ˆ ତୁମପରି ନିରୀହ, ନିଶ୍ଠପଟ ମଣିଷ ଆଜିର ଦୁନିଆରେ ବଡ଼ 
ଦୁର୍ଲଭ !”' (ସୁନୀତା ଦେ) 


ଶିବାନୀ ଵର୍ମା- “ତମ ଚେହେରାରେ ଯାହା ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
ସାଧାରଣରେ ତାହା ପାଇନି ।”? ( ଶିବାନୀ ବର୍ମା ) 


ସୀମା ଭାଉଜ- “'ମାଆଙ୍କଠାରୁ ତୁମ ସଂପର୍କରେ ଶୁଣିବା ପରେ ତମପ୍ରତି 
ମୋ ମନରେ ଅନେକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ।” (ଅବୋଲକରା) 


ଅବୋଲକରା ସଂପର୍କରେ ଗଳ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏହି 
ଧାରଣା ତା ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିନଥାଏ କି ? ଅବୋଲକରା ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି, ବିଗଳିତ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ କାବ୍ୟରେ କିଛି ପୃଷ୍ଠା ପାଠକରି । 
ସେ ବିଗଳିତ ହୋଇଯାଇଛି ରାଜାଝିଅର ନିଃସଙ୍ଗତାରେ, ରୁନା ମାଡାମଙ୍କ ଏକାକୀତ୍ସରେ, 
ଦାନ୍ତ ଡାକ୍ତରାଣୀଙ୍କ ଅଭାବବଵୋଧରେ, ବବିତାର ଦୁଃଖଦ ଜୀବନରେ, ଭାସିର ବିମର୍ଷ 
ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନରେ, କୁନି ନାନୀର ନାରୀ ଭାବରେ କିଛି ନକରି ପାରିବାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟତାରେ, 
କାଳି ଝିଅର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଜୀବନରେ, ଅନିର ବିଫଳ ପ୍ରେମ ଓ ପୀଡ଼ିତ ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନରେ, 
ସୁନୀତା ଦେଂଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସ୍ବାମୀର ଶଠତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଚରଣ ଓ ନାରୀର ଅସହାୟ ପଣରେ, 
ଶିବାନୀ ବର୍ମାଙ୍କ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟବହାର ତଥା ସୀମା ଭାଉଜଙ୍କ ଅଜବ ଆଚରଣରେ । 
ଲାଜକୁଳା ଅଵୋଲକରା ଯାହା ପାଖରେ ଟିକିଏ ସ୍ଵଚ୍ନ୍ଦ ହୋଇଛି, ଆପଣାପଣ ଜାହିର 
କରିବାକୁ ସାହସ କରିଛି, କେଜାଣି କାହିଁକି ସେମାନେ ତାହାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏଗାରଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଭଲ ସାର୍ଟିଫିକେଟଟିଏ ହାସଲ କରିଛି ସିନା, କିଛୁ ତାର 
ଅସହାୟପଣ, ମନର ଭାଷାକୁ କେହି ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିନାହାନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ସବୃକିଛି-ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭଲପାଇବା ଦାନ କରି କରି ରିକ୍ତ ହୋଇଯିବାହିଁ ଥୁଲା ତାର 
ଭବିତବ୍ୟ | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ରର ଅଭାଵ ଅନେକ ଦିନରୁ 
ରହିଥୁଲା, ଯାହା ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ଦାସ ପୂରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ନିଜର ଏକଲାପଣ, ଅସହାୟତା 
ଓ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଲୁଚାଇ ଆତ୍ମ ଦହନରେ ଜଳିପୋଡ଼ି ମରୁଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପ୍ରତିବିମ୍ବଟିଏ ଅବୋଲକରା | ତାଂ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା ମନା, ଅପୂର୍ବ 
ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଅଭିଳାଷୀ ହେବା ବୋକାମୀପଣ । ଅନ୍ୟକୁ ସୁଖଦେଇ ନିଜ ଭିତରେ ସନ୍ତୁଳିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ର କେଉଁଠିନା କେଉଁଠି ପାଠକର ଅଭାବୀପଣକୁ ଉଖୁରାଇ 
ଦେଇଯୀଏନି କି ? ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଅବୋଲକରାମାନେ 
ଏକ ଏକ ପରିମାପକ ମାନଦଣ୍ଡ ନୁହନ୍ତି କି ? ଆମେ ସମସ୍ତେ ଅନ୍ତେ ବହୁତେ ଅବୋଲକରା 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୭୩ 
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ଅସହାୟତାରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ନୁହନ୍ତି କି ୨ ତେବେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅବୋଲକରା ଆମ 
ଭିତରୁ ଜଣେ, ହୋଇପାରେ କେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୁର୍ଭର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣଟିଏ । 


ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଏହା ଦ୍ଵିତୀୟ କଥାଗ୍ରନ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ପାଠକ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଆସେ, ସ୍ବୟଂ ଗାଳିକ ଅବୋଲକରା ନୃହନ୍ତି ତ ! 
ଏକ ତ୍ରିକୋଣ ପରିବେଶରେ ଗଳ୍ପ ଗତିଶୀଳ ! ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ସୋରଡ଼ା - ବ୍ରହ୍ମପୁରର 
ତ୍ରିଭୁଜୀୟ ସ୍ଥିତିରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀଭାଗ ଆଧାରିତ | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଏହି ତିନୋଟି 
ସ୍ଥାନ ସହିତ ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ନିଗୂଢ଼ ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି 
ଅବୋଲକରା” ସଂକଳନଟି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଗାଳ୍ପିକ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଧନ୍ୟବାଦର ପାତ୍ର । 


୧୭୪ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 
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ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ଯରେ ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ 


ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ ନବଯୁଗର ପ୍ରଣେତା । ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ ।ରାଧାନାଥ ଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ଦୀର୍ଘ 
ଦୁଇଶତ ବର୍ଷ ଧରି ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଏ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ 
କବଳିତ କରି ରଖିଥଲା।ବହୁଦିନ ଧରି ଏକ ପ୍ରକାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ସାହିତ୍ଯ ପାଠ କରି 
କରି ପାଠକ ବୀତସ୍ଥହ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ତେଣୁ ସେମାନେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଠ କରିବାକୁ ବେଶ୍‌ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଯୁଗରୁଚିର ପ୍ରଭାବକୁ ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କର 
ଦୂରଦୂଷ୍ଠି ବଳରେ ବେଶ୍‌ ଜାଣିପାରିଥିଲେ।ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 
ବଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥଲେ। 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ ବେଳକୁ ଏ ଦେଶରେ ଏକ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଆବିଭୀବ ଲାଭ କରି ସାରିଥିଲେ। ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ ଏକ ରୁଚିର ସାହିତ୍ୟ ନିମିତ୍ତ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥୂଲେ ! ତେଣୁ ରାଧାନାଥ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଏ ଦେଶର ମାଟି ଓ ପାଣି ପବନରେ ତାକୁ ବଢ଼ାଇବାର ପରିକଳ୍ପନା କଲେ, ଯେଉଁଥିପାଇଁ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗଧହୀତ ହେଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ; ମାତ୍ର ତାର ଚଚରିତ୍ର 
ମାନେ ହେଲେ ଏ ଦେଶର। ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଦେଶୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ସେ ଏକ 
ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ଯାହା ଦୀର୍ଘ ଦୂଇଶତ ବର୍ଷ ଧରି ପରମ୍ପରାକୂମେ ଚଳି ଆସୁଥୁବା 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଥଲା ଏକ ବିରାଟ ଧକ୍କା ତାଙ୍କର ଏହି ନୂତନ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ 
ସେତେବେଳେ କମ୍‌ ଝଡ଼ଝ୍‌ଞ୍ଜା ବହି ଯାଇନାହିଁ ।ତଥାପି ସେହି ସାହିତ୍ୟ ପରବର୍ଭ୍ୀ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଯାଇଛି, କହିବା ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ। ନିମ୍ନରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା। 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ମିଳେ ୧୮୮୫ ସାଲ୍‌ରେ 
' କେଦାରଗୌରୀ”ର ପ୍ରକାଶ ପରେ ! ରାଧାନାଥ “ କେଦାରଗୌରୀ”ର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୭୫ 
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ଲେଖୁଥିଲେ- “ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ କେଦାରଗୌରୀ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ରମଣୀୟ ନିର୍ଝର 
ଅଛି। ନିମ୍ପଲିଖୂତ ପଦ୍ୟରେ ସେଥର ପୌରାଣିକ କଥା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି ! ” 


ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ସ୍ବୀକାରୋଗ୍ରି ବାସ୍ତବରେ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥଲା ଭୁବନେଶ୍ବରର କେଦାରଗୌରୀ ମନ୍ଦିର ହେଉଛି ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର। ମାତ୍ର ରାଧାନାଥଙ୍କ କେଦାରଗୌରୀ କୌଣସି ଦେବଦେବୀ ନୁହନ୍ତି। ସେମାନେ 
କଳ୍ପନାର ଦେହଧାରୀ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ! ରାଧାନାଥ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ଏହି ଆହରଣର 
ମୂଳସ୍ତୋତ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇ ନ ଥଲେ | ମାତ୍ର ଜଣେ ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଧରାପଡ଼ିଯିବାରୁ ସେ ତାହା ଗ୍ରୀକ୍‌ କାହାଣୀ ପିରାମିସ ଓ ଥସବି' ଆନୀତ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କଲେ । ବାସ୍ତବରେ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁଟି ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଶର କବି ଓଭିଡ଼ଙ୍କ 
* ମେଟାମରଫସିସ୍‌ ' କାବ୍ୟରୁ ସଂଗୃହିତ ହୋଇଛି । ଚଷର ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅନୁସରଣରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | The Legend of This be of Babylon’ 
ସେକ୍ସପିୟର୍ଙ୍କ ' Midsummer N ight’s Dream’ ର ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। କେଦାର ଏବଂ ଗୌରୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ' କେଦାରଗୌରୀ” ରଚିତ। ଏହା ଏକ ବିୟୋଗାନ୍ତକ କାହାଣୀ | ରାଧାନାଥ 
ଏହି ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ପ୍ରୋଥତ କରିଥିବାରୁ ଏଥରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭୌଗୋଳିକତା ବହୁ ପରିମାଣରେ ସୁରକ୍ଷିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସେମିରାମ୍‌ସର ଭୂମିକା 
ନେଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ଏତି ହାସିକ ଚରିତ୍ର ଲଲାଟକେଶରୀ ।ସେମିରାମ୍‌ସ ଯେପରି 
ବେବିଲନ୍‌ର ଇଟା ତିଆରି ପ୍ରାଚୀରରେ ନଗର ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି,ସେହିପରି ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ 
ଲଲାଟକେଶରୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ସହର ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରେ ନାହିଁ। ନିଜ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ ଏହି ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଆଣିଛନ୍ତି ।ମୂଳ କଥା ବସ୍ତୁରେ ପିରାମସ୍‌କୁ ଥସବି ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବାବେଳେ 
ସେଠାକୁ ଗୋଟିଏ ସିଂହ ଆସିଛି । ମାତ୍ର ରାଧାନାଥ ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥିବାରୁ ସିଂହ ପରିବର୍ରେ ବ୍ୟାଘ୍ରଟିଏ ଆଣି ସ୍ଥାନର ବିଶେଷତୃକୁ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି। 
ମୁଳ କଥାବସ୍ତୁରେ ସଙ୍କେତ ସ୍ଥଳଟି ବେବିଲନ୍‌ର ପ୍ରଥମ ରାଜା ଜିନସ୍‌ଙ୍କ କବରସ୍ଥଳ 
ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ “କେଦାରଗୌରୀ”ରେ ଏହା ଗୌରୀକୁଣ୍ଡ ଥବା ସ୍ଥାନଟି ସଙ୍କେତ 
ସ୍ଥଳ ହୋଇଛି। ଅତୀତରେ ଏହା ଏକ ଅରଣ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଥଲା । ତେଣୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ନିର୍ବାଚନ କୌଶଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ମୂଳ କାହାଣୀର ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ସମାଧୂ ନିମାଣ କାରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନ ଥିବାବେଳେ, 
ରାଧାନାଥ ଚତୁରତାର ସହିତ ସ୍ଵପ୍ନବ୍ୂତ୍ତାନ୍ତ ମାଧ୍ତମରେ ଲଲାଟକେଶରୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵୃତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କେଦାର ଓ ଗୌରୀ ପ୍ରତିମା 
୧୭୬ ସମ୍ଯକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
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ସ୍ଟାପନ କରାଇଛନ୍ତି। ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି ! 

“ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ବିନ୍ଯାସ, ଘଟଣାସୋତର ଅତୀବ ପ୍ରାକୃତିକତା, 
ମାନବହୃଦ-ତନ୍ତୀର ସହଜ ପରିପ୍ରକାଶ-ଏଇ ମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ପ୍ରାଚ୍ଯ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁରସମୀକରଣ ହୋଇଛି ଅତୀବ ସାର୍ଥକ ଓ ମୁଗ୍ଧକର। ଆଜିର ଏ ମନ୍ଦିର ଓ 
ଜୁଣ୍ଡକୁ ' କେଦାରଗୌରୀ” କବିତାର ବିଷୟ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ବୋଲି ଯେ ଲୋକେ ବିଶାସ 
କରିବାକୁ ବସିଛନ୍ତିଃସେଥୁରୁ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର କୃତିତ୍ଵ ତଥା ସମୀକରଣର ଝରମ ସାର୍ଥକତା 
ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଉଠୁଛି। ”( ୧) 

୧୮୮୬ ମସିହାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ “ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା” ପ୍ରକାଶ ଲାଭ ଜରେ । ଏହାର 
କଥା ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଓଭିଡ୍‌ଙ୍କ ମେଟାମରଫସିସ୍‌ କାକ୍ୟର ଡାଫ୍ନୀ ଓ ଆପୋଲୋଙ୍କ ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀରୁ ସଂଗ୍ହୀତ। ରାଧାନାଥ ଚତୁରତାର ସହିତ “ କେଦାରଗୌରୀ”ର ଜନପ୍ରିୟତା 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିସାରିବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟସମ୍ଚନ୍ନ ମନ୍ଦିର କୋଣାର୍କକୁ ଉକ୍ତ 
କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି। କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗିବା ପଛରେ 
ସୁମନ୍ଯୁଙ୍କ ଅଭିଶାପ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସ୍କଳନକୁ ସେ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ମୂଳ କାହାଣୀର 
ଆପୋଲୋ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ସୂର୍ଯ୍ୟ, କ୍ୟୁପିଡ୍‌ କନ୍ଦର୍ପ, ପେନୁ ସୁମନ୍ୟୁ ଏବଂ ଡ଼ାଫନୀ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁରେ ଆପୋଲୋ ଓ କ୍ୟୁପିଡ୍‌ଙ୍କର ଯେଉଁ ବିଷୟ 
ନେଇ ଝଗଡ଼ା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତା ଅପେକ୍ଷା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ କନ୍ଦର୍ପର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଅଧକ 
ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । କ୍ୟୁପିଡ଼ ଅସ୍ତଶସ୍ତରେ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଆଛାଦିତ କରିଥିବାରୁ 
ଆପୋଲୋ ତାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଧରେ ତିକ୍ତ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ମାତ୍ର ˆ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା” ରେ ରତି ଏବଂ କନ୍ଦର୍ପ ପଛରେ ଆସି ପ୍ରଥମେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶନ କରି ଫେରିଯିବାରୁ ପୂର୍ବରୁ ଅପେକ୍ଷମାଣ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମନରେ କ୍ରୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓ 
ସେଥିପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତିକ୍ତତା ଆସିଛି | ଏହିଠାରୁ ପରସ୍ପର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାକୁ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି। ମୁଳକଥାବସ୍ତୁର ପାର୍ଣ୍ଚାସସ୍‌ ପର୍ବତର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
' ଚନ୍ଦରଭାଗା'ରେ “ ବେଲେଶୁର” ବାଲୁକାସୁପ | କ୍ୟୁପିଡ଼ ଆପୋଲୋ ଓ ଡ଼ାଫନୀଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଯଥାକ୍ରମେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ସୀସା ନିର୍ମିତ ଦୁଇଟି ଶର ନିପେକ୍ଷ କରି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନୁରାଗ ଓ ବିରାଗ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ରାଧାନାଥ ଏହିଠାରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିଥବା କନ୍ଦର୍ପର ‘ ସମ୍ମୋହନ” ବାଣର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସ୍ଵ-ପୁରାଣଜ୍ଞାନର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବାଣର ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଗୁଣ। ସିଧା ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଏହା 
ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ବିପରୀତ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଏହା ବିରାଗଭାବ ସୃଷ୍ଟି 


କରେ । ବିରାଗ ଶର ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା କୌଣସି କାଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କର 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୭୭ 
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ଅନୁରୋଧ ଶୁଣିବାକୁ ପ୍ରସୂତ ହୋଇନାହିଁ। କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ରିରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ମୌଳିକତା ସହଜରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ମୁଳ କାହାଣୀରେ ଡାଫ୍ନୀ ଆପୋଲୋଙ୍କୁ ଭୟକରି 
ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବା ସମୟରେ ସେ ଦେଖ ପାରିଲା ଅନତି ଦୂରରେ 
ପିତାଙ୍କ ନଦୀ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଯାଉଛି । ସେ ଆକୂଳ ଭାବରେ ପିତାଙ୍କୁ ତାର ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ କରିବା ମାତ୍ରେ ତାର ଶରୀର ଏକ ଲରେଲ୍‌ ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି। ଏହା ଅପ୍ରାକୃତିକତା ବୋଧ ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ' ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା” କାବ୍ୟରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଠାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ସାଗର ବେଳାଭୂମିରେ 
ପହଞ୍ଚ ନିଜ ମାତାଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରିଛି ଏହି ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ। ହଠାତ୍‌ 
ସାଗର ବକ୍ଷରୁ ନୀଳ ତରଙ୍ଗ କୂଳକୁ ମାଡ଼ି ଆସିଛି ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ତା ସହିତ ମିଶି ବିଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଛି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରିସମାପ୍ତି ଅଧ୍ବକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ମୌଳିକ 
ମନେହୋଇଥାଏ। 


୧୮୮୭ ମସିହାରେ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ' ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରେ । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ କବି କେତେକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଯଥା- ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ, 
ମନ୍ତ୍ରୀ ବାସୁଦେବ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଆଦିଙ୍କ ବିଷୟ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ବହିର୍ଦୂତ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର “ସିଲା” ଉପାଖ୍ୟାନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ' ସିଲା' ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଇଂରାଜୀ କବି ବାଇରନ୍‌ 
Seige of Corinth ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ Seige of 
୯୦rନh ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ $112 ର ପ୍ରଭାବ ରହିଥିଲେ ହେଁ ପରିଣତି ସମ୍ପର୍ଣ ଭାବରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର ସିଲା ହେଉଛନ୍ତି ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, ନିସସ୍‌ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ, ଫେଟସ୍‌ ଚଣ୍ତିକା, ମିନସ୍‌ ଚୋରଗଙ୍ଗ, ମିଗାରା ବିଡ଼ାନାସୀ ଏବଂ 
ରକ୍ଷାକବଚ ଜୈତ୍ରମଣି ଭାବରେ “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଫେଟସ୍‌ ନିସସ୍‌ଙ୍କୁ 
ରକ୍ଷାକବଚ ଦେବାପରି ଚଣ୍ତିକା ମଧ୍ଯ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ ଏକ ଜୈତ୍ରମଣି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଗମ୍ଭୁଜ ଉପରୁ ସିଲା ମିନସ୍‌ଙ୍କ ଶୌଯ୍ୟ ଏବଂ ବୀରତ୍ଵରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିଯିବା ପରି ନନ୍ଦିକା ମଧ୍ୟ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ବୀରତ୍‌ଵ ଏବଂ ଶୌଯ୍ଯି ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଛି । ସିଲା ପିତାଙ୍କର ରକ୍ଷାକବଚ ନେଇ ମିନସଙ୍କ ପ୍ରଣଯପ୍ରାଥୀ 
ହୋଇଥୁବା ଏବଂ ମିନ୍‌ସ ତାହା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥିବା ପରି ନନ୍ଦିକା ମଧ୍ଯ ପିତାଙ୍କ ଜୈତୂମଣି 
ଚୋରାଇ ନେଇ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥିନୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ତାହା ଗ୍ରହଣ 
ନ କରି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର ପରିଣତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଭିନ୍ନପ୍ରକାର ! “ସିଲା ରେ 
ନିରୁପାୟା ସିଲା ମିନସ୍‌ଙ୍କ ପୋତର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଭାଗ ଧରି ଜଳରେ ଯାଉଥବା ସମୟରେ 
୧ ୫:୮ ସମ୍ଯକ ଆଲୋଚନା 
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ପିତା ନିସସ୍‌ ଏକ ଇଗଲ ରୂପରେ ତାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସିଲାକୁ ଜଣେ ଦେବତା 
ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' ରେ ନନ୍ଦିକା ଲଜା ଓ 
ଅପମାନରେ ନିଜେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିଛି । ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' 
ଅଧକ ବାସ୍ତବ । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ବୀର | ତେଣୁ ସେ ସମ୍ମାନର ସହିତ ନନ୍ଦିକାକୁ ଶିବିରକୁ 
ପଠାଇ ଦେବାର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଅଥଚ ˆ ସିଲା'ରେ ମିନସ ଅତି କଦଯ୍ୟ ଭାବରେ 
ତାକୁ ଗାଳି ଦେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ତାର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ନାହାନ୍ତି । ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ 
ଜଣେ ପିତାର ହୃଦୟ ନେଇ ନହ୍ଦିକାକୁ କ୍ଷମା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵବେହୀ ଓ ଦୟାଳୁ 
ପିତାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନିସସ୍‌ ନିଜ କନ୍ଯା ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାକୁ ଇଗଲ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ' ନନ୍ଦିକେଶ୍ବରୀ' 
କାବ୍ୟର ପରିଣତି ଅଧୁକ ବାସ୍ତବ ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏ | 


୧୮୮୮ ସାଲରେ କବିଙ୍କର ' ଉଷା” କାବ୍ୟ କଟକର ଭିକ୍ଟୋରିଆ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ | ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବବତ୍ତୀ କାବ୍ୟ କୌଶଳ 
ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଓଭିଡ୍‌ ଆପୋଲୋ 
ଡୋରାସ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସୌଧ ନିମୀଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଇଂରାଜୀ କବି ଉଇଲିୟମ୍‌ ମରିସ୍‌ 
ସେହି କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଆଟଲାଣ୍ଟା ରେସ୍‌ | ତେବେ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଭିଡ୍‌ ଏବଂ ଉଇଲିୟମ୍‌ ମରିସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣାନୁଯାୟୀ ଆକୀଡିଆର ରାଜା ଇଆସସ୍‌ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର 
ସନ୍ତାନ ଇଚ୍ଛା କରିଥିବା ସମୟରେ କନ୍ୟାଟିଏ ଲାଭ କରିଥିବାରୁ ତାକୁ କାଲିଡନର 
ପାଥେନିଆନ ପର୍ବତ ପାଦ ଦେଶରେ ଥବା ଅରଣ୍ୟରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସିବା ପରେ ସେ 
ଏକ ଭଲ୍ଲକୀର କ୍ଷୀରପାନ କରି ବଞ୍ଚୁଥଲା । ପରେ ଦଳେ ଶିକାରୀ ଅରଣ୍ୟରୁ ଆଣି ତାକୁ 
ନିଜ ଦଳରେ ରଖିଲେ ଓ ଶିକାର ଏବଂ ସେ ଶର-ସନ୍ଧାନରେ ନିପୁଣତା ଲାଭ କଲା । 
ଅବସ୍କା ଚକ୍ରରେ ରାଜା ଇଆସସ୍‌ ପୁଣି କନ୍ଯାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିବାହ-ବିତୃଷ୍ 
ଆଟଲାଣ୍ଟା ନିଜର ବିବାହ ପାଇଁ ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ପଣ ଭାବରେ ରଖିଛି । ଯାହା 
ହେଉ, ରାଜକୁମାର ମିଲାନିୟନ୍‌ ଆଟଲାଣ୍ଟାକୁ ଲାଭ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଫ୍ରେଡାଇଟ୍‌ଙ୍କ 
ଶରଣାପନ୍ଵ ହୋଇ ତିନୋଟି ସୁନା ଆତ ଲାଭ କରିଛି ଓ ତା'ରି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ଆଟ୍‌ଲାଣ୍ଟାକୁ ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପରାସ୍ତ କରିଛି | ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହ ପରେ ସେମାନେ 
ଜିଅସ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ଦିରର ପବିତ୍ରତା ନଷ୍ଟ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ସେମାନେ ଦୁଇଗୋଟି 
ସିଂହରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଓଭିଡଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁରେ ଏହାର ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି । ମାତ୍ର ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସର୍ଭ ଅନୁସାରେ ପରାଜିତ ପ୍ରାର୍ଥୀ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ହିପୋମିନ୍‌ସ ଆଫ୍ରେଡାଇଟ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ତିନୋଟି ସୁନା ଆତ ଲାଭ 
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କରି ତା'ରି ମାଧ୍ୟମ ରେ ଆଟଲାଣ୍ଟାକୁ ଲାଭ କରିଛି । ବିବାହ ପରେ ସେମାନେ 
ଆଫ୍ରେଡାଇଟଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦଟିଏ ନ ଦେବାରୁ ଏବଂ ମନ୍ଦିରର ପବିତ୍ରତା ନଷ୍ଟ କରିବାରୁ 
ଦେବୀ ରାଗିଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୂଇଟି ସିଂହରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଉଇଲିୟମ ମରିସ୍‌ 
ଏହାକୁ ସାମାନ୍ଯ ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ମିରାସ୍‌ ରାଜା ସୋନିୟସ୍‌ଙ୍କ କନ୍ଯା 
ଆଟଲାଣ୍ଟା ମଧ୍ଯ ଶିଶୁ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ଭଲୁକୀର କ୍ଷୀର ପାନ କରି ବଞ୍ଚଛି । ପରେ ଜଣେ 
କାଠକଟାଳୀ ଦ୍ବାରୀ ପରିପାଳିତ ହେବା ସମୟରେ ରାଜା ନିଜର କନ୍ୟାର ପରିଚୟ ପାଇ 
ତାକୁ ନିକ ନବରକୁ ନେଇଆସିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ବିବାହ ପାଇଁ “ଦୌଡ଼” ସର୍ଭର 
ରହିଛି । ଆର୍ଗୋସ୍ର ରାଜପୁତ୍ର ମିଲାନିଆନ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସମାଜର ପ୍ରଣୟର ଅଧଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ 
ଭେନସଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ତିନୋଟି ସୁନାର ଆତ ପାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାରି ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆଟଲାଣ୍ଟାକୁ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଆଟଲାଣ୍ଟା ରେସ୍‌ରେ କାବ୍ଯର ପରିଣତ ମିଳନାନ୍ତକ । 
ରାଧାନାଥ “ ଉଷା” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ପୁସ୍ତକ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେହେଁ ଏହାକୁ ସେ ଅଧୁକ ବାସ୍ତବ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଗ୍ରୀକ୍‌ ମାଇଥୋଲଜି 
ବା ଆଟଲାଣ୍କା ରେସ୍‌ରେ ଆଟଲାଣ୍ଟକୁ ବଣରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ସେ ଏକ 
ଭଲୁକୀର କ୍ଷୀରପାନ କରି ବଞ୍ଚଛି । ମାତ୍ର ନୂରୁରାଜା କନ୍ଯାଟିଏ ଲାଭ କରିବା ପରେ 
ତାକୁ ଅତି ସ୍ବେହ ଓ ଆଦରରେ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଶିକାରକୁ ଯିବା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ 
କନ୍ଯାକୁ କେବେ ପାଖରୁ ଅନ୍ତର କରି ନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ ସେଥୁରେ ପୁତ୍ର ବଦଳରେ 
କନ୍ଯା ଲାଭ ହେବାରୁ ପିତାମାନେ କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କୌଣସି ପିତା କେବେ 
ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ନିଶଷୁର ଭାବରେ ଅରଣ୍ୟରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସି ନ ପାରେ | ରାଧାନାଥ 
ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାର ମୀମାଂସା କରିଛନ୍ତି | ପୁଣି ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣ ଓ ଓଭିଡଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାନୁଯାୟୀ ସେମାନେ ଅଭିଶପ୍ତ ଭାବରେ ବଣ୍ୟପଶୁ ସିଂହ ଜୀବନ ଯାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଧାନାଥ ଉଷା ଏବଂ ଜୟନ୍ତର ହସ୍ତଗ୍ରଚ୍ଧି ପଡ଼ିବା ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟ ମୁଖରେ 
ପତିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରାଣ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ମୂହିଁତ ରାଜା ନୁରୁଙ୍କୁ କାଳୀ ସ୍ଵପ୍ପରେ ଉଷା ଏବଂ ଜୟନ୍ତର 
ପୂର୍ବଜନ୍ନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଅତୀତରେ ତିଳୋତ୍ତମା ଓ ଚିତ୍ରରଥ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ଥଲେ । କାଳୀଙ୍କର ରୂପ ଦେଖୁ ସେମାନେ ହସିବାରୁ କାଳୀ କ୍ରୋଧାନ୍ବିତା ହୋଇ 
ମର୍ଭ୍ଯୟରେ ଜନ୍ମନେବାକୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇଥଲେ । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଅନୁତପ୍ତ ହେବାରୁ 
କାଳୀ କହିଥଲେ, ସେମାନଙ୍କର ହସ୍ତର ମିଳନ ହେଲେ ପୁଣି ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବେ । 
ତେଣୁ ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମୂୃତ୍ୟବରଣ କରିଥବା ଯୁବରାଜମାନେ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ଏବଂ ଉଷା ଓ ଜୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ପୁରାଣକୁ ସମ୍ମିଳିତ କରି ଏବଂ ତା'ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଗୋଳକୁ ସମ୍ମିଶ୍ମିତ କରି 
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ରାଧାନାଥ ଅନ୍ୟ ସ୍ଵାଦର ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ ' ଉଷା” ପ୍ରଣୟନ କଲେ | ଅନେକ ସ୍ପଳରେ 
ରାଧାନାଥ ପାତ୍ଭାତ୍ୟ କାବ୍ୟର ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଯୁବରାଜମାନଙ୍କ 
ପରି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଯୁବରାଜ ଜୟନ୍ତ ଉଷାକୁ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ କାଉଁ କେୟଙ୍କଠାରୁ ତିନୋଟି 
ସୁନାପଦ୍ଧ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉଷା ମସ ଅନ୍ୟାନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ ପରି ବିବାହ ନିମିତ୍ତ 
ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ପଣ ଭାବରେ ରଖିଛନ୍ତି । ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଯେ ପ୍ରଭାବିତ, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

୧୮୯୦ ମସିହାରୁ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ "ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ରେ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଥିବା ˆ ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟ ୧୮୯୧ ସାଲରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣା[ଙ୍ଗ ଭାବେ ପୁସ୍ତକାକାରାର 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ସେ ପିତା ଏବଂ ପୁତ୍ରୀଙ୍କ ଯୌନ ଉପଭୋଗ ଉପାଖ୍ଯାନ 
ସଂଯୋଜନା କରିଥୁବାରୁ, ସମାଲୋଚନାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବରେ ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ “ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରଦେବଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନାବେଳେ ଏହି ପ୍ରକାର 
ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଯେ ପାଶ୍ତାତ୍ୟ କାବ୍ୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ହୋମରଙ୍କ 
' ଇଲିଆଡ଼ 'ରେ ରାଜା ଆଗାମେମ୍ନନ୍‌ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟାପୃତ ଥ୍‌ବାବେଳେ ରାଣୀ 
କ୍ାଇଟେମେନଙଷ୍ଟା ଅନ୍ୟ ଏକ ଯୁବକ ସହିତ ଅବୈଧ ପ୍ରେମରେ ଲିପ୍ତଥୁବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି | ଏହାଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଆସ୍କାଇଲ୍‌ସ ତାଙ୍କର ଆଗାମେମ୍ନନ୍‌ ନାଟକରେ 
ଡାଏନାଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ରାଜା ଆଗାମେମ୍‌ନନ୍‌ ନିଜ କନ୍ଯା ଇଫିଜିନିଆଙ୍କୁ ବଳି 
ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତଦ୍ତ୍ବାରା ରାଣୀ କ୍ଲାଇଟେମେନଷ୍ଟ୍ରା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଜିସ୍ଥାସ୍‌ ନାମକ ଅନ୍ଯ ଏକ ପୁରୁଷ ସହିତ ଅବୈଧ ପ୍ରେମରେ ଲିପ୍ତ 
ରହିଛନ୍ତି । ଆଗାମେମ୍‌ନନ୍‌ ଯୁଦ୍ଧରୁ ଜୟୀ ହୋଇ ରାଜଧାନୀରେ ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ ରାଣୀ 
ତାଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ସେକ୍‌ସପିୟରଙ୍କ ' ହାମ୍‌୍ଲେଟ” ନାଟକରେ ଡେନମାର୍କରାଣୀ 
ଗୀର୍ଟରୂଡ଼୍‌ ଦେବରଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ନିଜ ପତିଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଥୁଲେ | ଆସ୍କାଇଲ୍‌ସ 
ନାଟକରେ ପ୍ରେତ ଆବିଭୀବ ଏବଂ ଯୁବରାଜଙ୍କ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ' ପାର୍ବତୀ'ରେ 
ରହିଛି । ତେଣୁ ରାଧାନାଥ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଏବଂ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥିବା ପରି ମନେହୁଏ । 

୧୮୯୨ ମସିହାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ “ଚିଲିକା” ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ପ୍ରକୃତିକୁ 
ନାୟିକାର ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ “ ଚିଲିକା' ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥିରେ ଟେନିସନ୍‌, Lady of the lake, ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତିହାସ, କାଳିଦାସ, ଭବଭୂତି ବା ନୈଷଧର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା କିଛି ଅଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଏହା ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମୌଳିକ କାବ୍ୟ ! ୧୮୯ ୨ ସାଲରେ 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୮୧ 
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ରଚିତ ଏବଂ ୧୮୯୬ ସାଲରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ମହାଯାତ୍ରା? କବି ରାଧାନାଥଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ରଚନା ବୋଲି ଅନେକ ଆଲୋଚକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପୁରାଣ, 
ଇତିହାସ ଏବଂ ପାତ୍ଧ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଇ ଥଲେ ହେଁ ଏହାର ବହୁ 
ସ୍ପଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ମୌଳିକତା ସହଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମେ 
ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କ “ମେଘନାଦବଧ” କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଭର୍ଜିଲଙ୍କ 
 ଏନିଡ଼' କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଦାନ୍ତେଙ୍କ ' ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି 'ର ଦ୍ବିତୀୟ ସର୍ଗରେ ମିଉଜ୍‌ଙ୍କ 
ବିଷୟ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଧାନାଥ ସାରଳାଦେବୀଙ୍କ ସେହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କାବ୍ଯର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କହିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଅଗ୍ନିଦେବଙ୍କ କଥାନୁସାରେ ଯୁଧଷ୍ଠିରଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ଅର୍ଜୁନ ତୂଣ ସହିତ ଗାଣ୍ଡୀବଧନୁ ସାଗରରେ ନିକ୍ଷେପ କରିବା ସମୟର 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଇଂରାଜୀ କବି ଟେନିସନଙ୍କ “ ପାସିଙ୍ଗ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଥର” କବିତାର 
ଏକ୍‌୍ସକାଲିବର” ଖଡ଼ଗନିକ୍ଷେପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନୁରୂପ | ଅରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରାଧାନାଥ 
ବହୁଭାବରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୃନ୍ତଳମ” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । କଳି ଏବଂ ତାର 
ଅନୁଚରମାନଙ୍କ ଆଗମନ ବର୍ଣ୍ନାରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଏବଂ ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦଭଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମିଲ୍‌ଟନଙ୍କ ପାରାଡ଼ାଇଜ୍‌ଲଷ୍ଟର କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନା 'ମହାଯାତ୍ରାଂରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଯୁଧୁଷ୍ିରଙ୍କ ଆଖରେ ଦିବ୍ଯାଞ୍ଜନ ଲଗାଇବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ମିଲଟନଙ୍କ ' ପାରାଡ଼ାଇଜ୍ଲଷ୍ଟୀର ମାଇକେଲ ଆଡ଼ାମଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଅଞ୍ଜନ 
ଲଗାଇବା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନୁରୂପ । ' ମହାଯତ୍ରାଂରେ ଅମର୍ଷୀଙ୍କର ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ତିରସ୍କାରବେଳେ 
ଅମର୍ଷୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ଭାରତ 
ସଙ୍ଗୀତ? ଏବଂ ବାଇରନ୍‌ଙ୍କ ରୋମ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନର ଅନୁରୂପ ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ' ମହାଯାତ୍ରାଂର ଅନେକ ସ୍ଥଳରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ମୌଳକତାକୁ 
ସହଜରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଇପାରେ । ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର 
ମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ “ମହାଯାତ୍ରା? ଅନୁପମ ରୂପ ଲାଭ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ମହାକାବ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଛି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ' ଦରବାର” ରେ ସୁଇଫଟଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ କିଛି ଅଂଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ' ଅଭିନବ! 
କାବ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଦାବୀ କରେ | 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆହରଣ ମଧ୍ଯରେ ମୌଳକତା ହିଁ ତାଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ତାଙ୍କର ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ ରୀତି ଏପରି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପାୟରେ ସଂର୍ରଟିତ 
ହୋଇଛି, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କୃତି ଏକ ଏକ ମୌଳକ କାବ୍ୟର ମୟଯ୍ୟୀଦା ଦାବୀ 
କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ରାଧାନାଥ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପବନରୁ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ପ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ ହେଁ ତାକୁ ମାଳା ରୂପରେ ଗୁଚ୍ଛିବା ସମୟରେ ପ୍ରତିଟି ପୁଷ୍ପ 


୧୮୨ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଗୁଚ୍ଛିବାରେ ନିଜସ୍ଵ ମହିମା ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ଏହି ମାଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ନ ହୋଇ ମାଳାକାରର ଗୁନ୍ଛନ ଶୈଳୀଟି ହିଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
ଜରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ସୂଚାଇଦେଇଛି | ଏହାହିଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ | 


ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ୧୮୩ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


KE ତଥା ସଂପାଦନା ପୁସ୍ତକ ରଚନାକରି। ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 


Se me— 


` ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚନା ବ୍ୟତିରେକେ ସାହିତ୍ୟ 
: ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଯ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କୁ ସମକାଳରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 


ଗବେଷକର ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛି । ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଧାନ ସଂପ୍ରତି ସମ୍ବଲପୁର 


: ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ବିଭାଗମୁଖ୍ୟ ରୂପେ ଅବସ୍ଥାପିତ। 
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